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ــة شــديدة  ــه الإبداعي ــز في عــرض تجربت ــور مجــدي عبدالعزي ــان الدكت يســتمر الفن
الخصوصيــة والتــي تعكــس ولعًــا وشغفًـــا بالبُعــد الــراثي والتاريخــي الــذي يطُالعنــا 
ــة تســتلهم  ــات زخرفي ــة وتكوين ــة ذات دلالات حروفي ــم جمالي ــق قي ــه وف في أعمال
ــراء  ــة وهندســية .. هــذا ال ــات تشــكيلية تجريدي ــجت في بنائي ــة نسُ ــا تراثي أنساقـً
ــا  ــن وأيضً ــث الدائم ــب والبح ــى التجري ــة الإصرار ع ــاء نتيج ــه ج ــطح وطبقات للس
تنــوع مجــالات التنــاول ورؤى الطــرح .. لقــد وظــف الفنــان مخزونــه الثقــافي 

ــة. ــة أصيل ــة مصري ــل هوي ــن يحم ــم ف ــصري في تقدي والحضــاري والب

 

                                                                       أ.د/ خالــد ســرور

رئيس قطاع الفنون التشكيلية
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بين رصانة الجرافيكي وتمرَُّد التصويري

بصمات التَحَوُّل على مُسَطّحات »مجدي عبد العزيز«

خــال مراحــل عِــدّةٍ مــن مشــواره الفنــي، دأبَ الفنــان »مجــدي عبــد العزيــز« عــى مُــوالاة 
ــة  ــة الفني ــائط الطباع ــا وس ــى له ــي اصطف ــة، الت ــل البصري ــن الجُمَ ــةٍ مِ ــر مجموع تطوي
Printmaking، تلــك الوســائط الجرافيكيــة الوعــرة، المعتمــدة في أساســها عــى جُملــة مــن 
ــر  ــوح بأسرارهــا لغَِ ــما تب ــي قلََّ ــة العميقــة، والت ــدوي، والإحاطــة التقني مهــارات الأداء الي

ذوي الموهبــة العارمــة، وراســخي العــزم في مضــمار التجريــب والاستكشــاف.

   وقــد تمكــن »مجــدي عبــد العزيــز«، خــال هــذا المشــوار الشــاق، أن يمهــد لنفسِــه مســارًا 
واضــح المعــالم، وأن يحُــرِز اعرافـًـا بأســتاذِيَّتِه الاحرافيّــة، باعتبــارهِ واحــدًا مــن فنــاني مــصر 
البارزيــن في مجــال فــن الجرافيــك )الحفــر والطباعــة(، مُبَهِنًــا عــى ذلــك بمــا حصــدَه مــن 

جوائــز مرموقــة، عــى المســتوين المحَــيّ والــدولي.

   وفي ســياق هــذا التطويــر، المعَُــزَّز بالتجريــب والاستكشــاف، كان اختيــار الفنــان لمرجعيَّــةٍ 
ــة، ومــع تكوينــه الثقــافي/ الاجتماعــي، وهــي مرجعيــة الــراث  ــه الذاتيّ تتََّسِــق مــع قنَاعاتِ
ــرداتٍ  ــم مف ــن زخ ــه م ــل ب ــا تحفَ ــامية، وم ــون الإس ــات الفن ــةً في جماليّ ــي، مُمَثَّل الشرق
بصريــة، وعنــاصر زخرفيــة، ومعــمار بنــائي قائــم عــى فلســفة كونيــة متكاملــة. وفي ظــل 
ــا  ــا، مُستكَشِفـً بً ــا، مُجَرِّ بً ــانُ مُنَقِّ ــتمر الفن ــا، اس ــب مَعينُه ــي لا ينضَ ــة الت ــذه المرجعي ه
 –Intaglio Print ــرة ــة الغائ ــرقُ الطباع ــةٍ طُ ــة – وبخاص ــائط الجرافيكي ــات الوس إمكاني

ــون الإســامية. ــة البليغــة للفن ــة البصري ــق الأبجديّ حــن تعان

غــر أنهــا لم تكــن بالمهمــة الســهلة؛ إذ إن اختيــار »مجــدي عبــد العزيــز« لهــذه المرجعيــة، 
ــبق وأن  ــن س ــدّاء، الذي ــاطن الأشِ ــن الأس ــة م ــود نخُب ــل وج ــائط، أتى في ظ ــذه الوس وله
ــف«، و»ســعيد  ــم: »ماهــر رائ ــةً ومجــالاً – وفي مقدمته ــه – مرجعيَّ ــدرب نفسَ ــادوا ال ارت
العــدوي«، و»محمــود عبــد اللــه«، و»حيــن الجبــالي«، و»عــوض الشــيمي«، الذيــن ارتكنــوا 
إلى تــراث الــشرق لتأســيس تجاربهــم عــى قواعــده الراســخة، والذيــن لعبــت فلســفة الفــن 
ــع  ــورة الطاب ــد في بل ــطة العق ــلوب – دور واس ــبة والأس ــاف النِس ــى اخت ــامي – ع الإس

ــز لأعــمال كلٍ منهــم. الممَُيِّ

ــزهَ، وأن يؤســس دعائــم     هنــا، كان عــى »مجــدي عبــد العزيــز« أن يؤكــد اختافــه وتَميَُّ
ــي اســتقى  ــة الت ــا لنفــس المرجعي ــسٍ مبتكــرة، برغــم انتمائه أســلوبه الشــخصي عــى أسُُ
ــم( هــو  ــاح )التصمي ــد كان مفت ــة. وق ــك الأســاطن رؤاهــم ومفرداتهــم البصري ــا أولئ منه
ــضّ مغاليــق هــذه المعادلــة الصعبــة؛ إذ لجــأ »مجــدي عبــد العزيــز« إلى  كلمــة الــرِ لفَِ
لـَـه في هــذا المجــال، خــال  ــمٍ واســع الخــبة، معتمــدًا في ذلــك عــى مــا حَصَّ حِنكَتِــه كمصَمِّ



5

صــه الدقيــق، وهــو الإعــان والاتصــالات المرئيــة. صــارت الجُملــة البصريــةّ  دراســته لتخصُّ
الجرافيكيــة إذَن مَبحَثًــا تصميميًــا لــدى »مجــدي عبــد العزيــز«، وصــار القالــب الطباعــي 
أرضًــا خصبــة لاســتِنباتِ الباعــم، التــي ارتكََــزتَ جذورهُــا عميقًــا في ترُبــة قواعــد التصميــم وأسرارهِ.

وفي ســياق هــذه المزُاوَجــة الجرافيكيــة/ التصميميــة، ظــل الفنــانُ عاكفًــا عــى بنــاء 
ــك  ــدًا في ذل ــا، معتم ــوال، في تطويرهِ ــنواتٍ ط ــدار س ــى م ــتمَِرًّا، ع ــة، مُس ــه الخاصّ جُملتَِ
ــةٍ عامــاتٍ  ــيِّ الســنوات، بِمَنزلَِ عــى مجموعــة مــن المفُــردَات البصريــة، التــي صــارت، بِمُ
دالـّـة عــى مَعالـِـمِ عالمَِــه، ورمــوزاً لصيقــةً بأعمالـِـه وتجارِبِــه المتواليــة. وعــى هــذا النحــو، 
بِتنــا نــرى الأهَِلّــة، والقِبــاب، وعرائــس المســاجد، والعقــود Arches، ومُشــتقَّات الزخــارف 
ــة  ــات المنتظم ــات الفراغ ــة، ومُتواليِ ــارف النباتي ــاءات الزخ ــزالات انحن ــيةّ، واخت الهندس
الكائنــة بــن وحــدات زخــارفِ »الخَــرط«، وقــد اتَّخَــذَت مواقعهــا المحســوبة بإحــكامٍ تــام، 

ــز«. ــد العزي ــات أعــمال »مجــدي عب داخــل تكوين

   وقــد تمكــن الفنــانُ، في إطــار هــذا الإحــكام التصميمــي – مــن أن يضُفِــيَ عــى مُفرداتـِـه 
تلــك طابعًــا عصريـًـا؛ عــن طريــق تفكيكهــا، وإعــادة تركيبهــا، والدمــج بــن بعضِهــا وبعــض، 
ــسُ  ــي تؤَسِّ ــة، الت ــة، والإيقاعــات الجمالي ــدةٍ مــن العاقــات البصري ــق أنســاقٍ جدي لتخلي
مَشروعِيَّتهَــا عــى فلســفة الجماليــات الإســامية، دونمــا اجــرار حَــرفِيٍّ لتكويناتهــا الموَروثــة 
وترَاكيبهــا التقليديــة. مِــن هنــا، صــار بالإمــكان أن نفهــم تلــك التنويعــات مــن التكوينــات 
الرصينــة، التــي طالمــا طالعَنــا مــن خالهــا »مجــدي عبــد العزيــز«، مُتَّخِــذًا مــن تداخُــات 
ــا  ــيها وفضاءاتهِ ــضُ في حواش ــة، تنب ــةً وتصميمي ــا بنائيّ ــرة أسُُسً ــتطيل والدائ ــع والمس المرب
ــا إلى جنــب شَــذَرات الحــروف العربيــة، التــي اســتفاد مــن خالهــا،  تلــك المفــردات، جنبً
بِوَعــيٍ ودرايــة، مــن اتجّــاه »الحروفيــة« الفنيــة، دون أن يسُــتدَرَجَ للوقــوعِ في أسَرهِ تمامًــا. 
ــسَ  ــه، اســتطاع »مجــدي عبــد العزيــز« أن يؤسِّ ومــن خــال هــذا الوعــي بِمَواطِــئِ أقدامِ
دعائـِـمَ عالمَِــه الخــاص، بِرصَانـَـةٍ وهــدوءٍ، يتََّسِــقان مــع تركيبتِــه النفســيةّ الهادئــة ومزاجــه 
الشــخصي الوقــور؛ إذ لا نــكاد نقــع في أعمالـِـه عــى تكوينــاتٍ اســتعراضية، أو قِيَــمٍ حركيّــةٍ 
مُبالَــغٍ في دَيناميكيَّتِهــا، أو إيقاعــاتٍ بصريَّــةٍ صاخبــة، أو توَليفــاتٍ لونيّــةٍ زاعقــة، بــل قِيَــم 
ــن  ــنُ ح ــل. فنح ــكونهِا المتأمِّ ــن سُ ــي م ــا الداخ ــتمد إيقاعه ــة، تس ــة، متزن ــة هادئ بصري
 Potentialنطالــع أعــمال »مجــدي عبــد العزيــز«، نختـَـبُِ في حقيقــة الأمــر أثــرَ طاقةالوضــع
Energyالاســتاتيكية، لنكتشَِــفَ أنهافيهيمايمنــح تكوينــات أعمالــه – بــل مــا يمنــح تجربتـَـه 

ــا - ديناميكيتهاالداخليــة. بأكمَلهِ

ــوِّن  ــوِّر الممُلَ ــا في إهــابِ المصَُ ــز« الإطــال علين ــد العزي ــوم، فيُعــاوِدٌ »مجــدي عب ــا الي    أم
ــةً، يوُاصِــلُ مــن خالهــا تطويــر تجربتِــه العريضــة في  ــا جماليَِّ ــا أنساقـً Painter، مُستعَرضِـً
ــن  ــة م ــةٍ مهم ــرَ إلى محط ــام أن نشُ ــذا المق ــدُر في ه ــا يجَ ــم. وربم ــر والرس ــالَي الحف مَجَ
ــه في  ــه وتلَقَّي ــدد مُطالعتِ ــن بص ــا نح ــياق م ــا في س ــا دلالتهُ ــان، له ــوار الفن ــات مش محط
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ــا »مجــدي  ــى خاله ــي تلَقَّ ــرة الت ــل هــذه المحطــة في الف ــد. وتتمَثَّ هــذا المعــرض الجدي
ــا في فــن التصويــر، عــى أيــدي ثاثــةٍ مــن المعَُلمّــن الكبــار،  ــا منهجيً عبــد العزيــز« تدريبً
وهــم: »عبــد العزيــز درويــش«، و»حامــد نــدا«، و»حســني البَنّــاني«، وذلــك خــال التحاقِــه 
ــع الســبعينيات مــن القــرن  بالقســم الحُــرّ بكليــة الفنــون الجميلــة القاهريــة خــال مَطلَ
ــا  ــرِِ منابعه ــن أك ــاري م ــه المه ــاتِ تأسيسِ م ــتوَفَ مُقَوِّ ــانٍ اس ــإزاء فنّ ــنُ إذَن ب ــاضي. نح الم

ــة. ــةً ومنهجيّ مَوثوقِيَّ

   لــذا، لم يكــن بالمسُــتغَربَِ أن نــرى »مجــدي عبــد العزيــز«، وقــد وافانــا بمزيــجٍ مُحكَــمٍ 
ــة، عــى نحــوٍ  ــة والتصويري ــن، الجرافيكي مــن الأعــمال، التــي تجتمــع لهــا سِــماتِ الصِفَتَ
ــارت  ــور أعــمالٍ انه ــت، بمــا أدّى لظه ــت، وتآلفََ ــن، وامتزَجََ ــات المجالَ ــه تقني ــت في تناغَمَ
ــة،  ــذه الصل ــة ه ــن وثاق ــزَّز مِ ــما ع ــالات. وم ــدي للمج ــف التقلي ــز التصني ــا حواج معه
الجرافيكيــة التصويريــة، اعتــماد »مجــدي عبــد العزيــز« عــى تقنيــة الطباعــة الحراريــة، 
مســتفيدًا بذلــك مــن فكــرة )نقــل الصــورة( مــن ســطحٍ إلى ســطح – وهــي عِــماد الوســائط 
ــه  ــات طبقاتِ ــون وبعاق ــم الل ــةٍ بِقِيَ ــةٍ نابض ــطَّحاتٍ تصويريَّ ــق مُسَ ــة – لتِخَلي الجرافيكي

ــة. المرُكََّب

ــرِ وقــد أخــذَت تفُصِــح عــن  ــدة، نــرى مامــح التطوي ــة الجدي ــم تلــك التجرب    وفي صَمي
نفســها مــن جديــد، مــن خــال مَنظومــةٍ مــن العنــاصر البصريــة، التــي يعيــد لهــا »مجــدي 

عبــد العزيــز« رَونقََهــا، بإعطائهــا أدوار البطولــة في مُسَــطحّاتِه التصويريــة/ الجرافيكيــة.

ــة  ــاء بصري ــدة بن ــط وح ــا أبس ــاصر - باعتباره ــذه العن ــة ه ــة( في مقدم ــأتي )النقط    ت
ــد  ــدي عب ــن أن »مج ــم م ــة. وبالرغ ــة الحالي ــيج التجرب ــة في نس ــةً محوري ــل مكان –لتحت
ــبُها  ــراه يكُسِ ــل ن ــة، ب ــة المعروف ليِّ ــا الأوَّ ــة في صورته ــذه النقط ــتحضر ه ــز« لا يس العزي
الصفــة الربيعيّــة؛ إذ تظهــر لديــه عــى هيئــة مربعــات صغــرة، متتاليــة أو متفرقــة، تعُيــدُ 
ــربي، في  ــط الع ــو الخ ــا فنّان ــد عليه ــي يعتم ــروف، الت ــاس الح ــاط قي ــر نقِ ــان مَظهَ للأذه
تحديــد أبعــاد الحــروف المختلفــة. ووفقًــا لهــذا المفهــوم، نــرى أن »مجــدي عبــد العزيــز« 
ــا  ــة - باعتباره ــة النقط ــن وظيف ــع ب ــادة الجم ــة – في إع ــدٍ أو بتلقائيّ ــح – بِقَص ــد نج ق
ــصري  ــاء الب ــة، باعتبارهــا وحــدة البن ــا الأصلي ــن صِفَتِه ــاس الكاليجــرافي – وب وحــدة القي

الأولى.

   ومــن المسُــتجَدّات الافتــة لانتبــاه في التجربــة الراهنــة، اكتســاب الســطح صفــة جداريــة 
في أعــمال »مجــدي عبــد العزيــز«؛ وذلــك إذ نــرى بوضــوحٍ تأثــر التقَــشرُّ والتــآكُل، كمامس 

ســطحية Textures أساســية، تعَُــزِّز الإيحــاء بفِعــل الزمــن، وأثــرهِ عــى الحوائــط القديمة.

   يتــوازَى ذلــك أيضًــا مــع مــا نلمَســه في التجربــة الراهنــة مــن أن الراكيــب الهندســية، 
التــي يعتمــد عليهــا الفنــان في تشــييد تكويناتــه، قــد غَــدَت أكــر تحــرُّرًا في عاقتهــا مــع 
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أثــر الســطح، في مقابــل عقانيتهــا الهندســية الصارمــة في المراحــل الســابقة. لقــد صــار أكــر 
رهــا بِخُفــوتٍ هامــسٍ ضِمــن  اعتــمادًا عــى تراكيــب المربعــات والمســتطيات، التــي يضَُفِّ
ــة صريحــة  ــه مــن طبقــات لوني ــمَ اسرســال الســطح المنُبَسِــط، بمــا يحمل ــاصره، لتِحُكِ عن

متعــددة الكثافــات.

   وفي خِضَــمّ ذلــك، لا يغُفِــلُ »مجــدي عبــد العزيــز« إحــكامَ تشــييد المتواليــات البنائيــة 
ــي  ــات الأفق ــن عاق ــية م ــةٍ أساس ــة بصف ــات المؤلَّف ــك المتوالي ــاحاتهِ، تل ــه ومس لخطوطِ
ــن  ــز التكوي ــك مرك ــن تحري ــزِيّ، يضم ــكلٍ مركَ ــرة، كش ــع الدائ ــاتٍ م ــرأسي، في تقاطعُ وال

ــتطيلة. ــة والمس ــكال المربع ــة الأش ــل صرام ــه بفع ــدم انغاق وع

   في الآن نفسِــه، نــرى ألوانًــا لم تكــن مطروقــةً لــدى الفنــان مــن قبل؛كتنويعــات الأصفــر 
ــطة،  ــةٍ مُنبَسِ ــاحاتٍ مفتوح ــت في مس ــد انداحَ ــح، وق ــضر والأزرق الفات ــالي والأخ والبتق
مُتيحــةً للمتلقــي أن يختــب أثــر اللــون، بمــا يعــزِّز الصفــة التصويريــة للأعمال.كــما اســتثمر 
ــا،  ــا وكاشــف أحيانً »مجــدي عبدالعزيــز« كذلــك وجودالأبيض،كوســيط محايد،ســاترٌ أحيانً

ــس الرحــب بــن مســاحات الألــوان الأخــرى. ليلعــب بذلــك دور المتُنََفَّ

ــن  ــز« م ــد العزي ــوني، تمكــن »مجــدي عب ــشرُّ الل ــقُّق والتقََ ــر مامــس التشََ    وتحــت تأث
ــي يمــارس  ــوَّة، وكأن المتُلقَّ ــرة مَمحُ ــام البــصري باشــتِمال الســطح عــى ذاك ــق الإيه تحقي

ــه أن يبقــى. ــدَ ل ــر مــا أرُي ــر مــا أزُيــل، لا أث معــه اســتعراض أث

ــه،  ــن أعمال ــددٍ م ــان في ع ــا الفن ــد عليه ــي اعتم ــة الت ــول التصميمي ــل الحل ــع تأم    وم
ــل  ــم الإســامي؛ وهــو مــا يظهــر حــن نتأمــل تداخُ ــا بفلســفة التصمي ــا عميقً نلمــح وعيً
الراكيــب الرباعيــة، بعضُهــا في قلــب بعض،مــع تشــطر الخلفيــة بنســبة الثلــث والثلثــن، 
ــا لهــذا  ــري وفقً ــن مــن المنتصــف، وانعــكاس الشــكل الدائ أو التشــطر المتســاوي للتكوي
التشطر،انعكاسًــا مِرآوِيًّــا، بمــا يذَُكِّرنــا بمفهــوم )العــالم العلــوي في مقابــل العــالم الأرضي( في 

ــة الإســامية. ــم الفلســفية والصوفي بعــض النُظَ

ــز«  ــطحّات »مجــدي عبدالعزي ــا مُسَ ــه في خواطرن ــذي ترك ــر ال ــول أن الأث    وحاصــلُ الق
ــاتِ  م ــتوَفتَ مُقَوِّ ــد اس ــة ق ــه الراهن ــوُّل في تجربت ــمات التحََ ــد أن سِ ــا يؤك ــدة، إنم الجدي

ــري. ــرُّد التصوي ــي وتَم ــة الجرافي ــن رصان ــع ب ــا للجم جدارتَهِ

د/ ياســر منجي
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 ]مجدي عبد العزيز ،وطبيعته الصامتة[

يحتــل مجــدي عبــد العزيــز مكانــة متميــزة في حركــة الفــن المــصري المعــاصر ،وذلــك منــذ 
بــدأ يستنســخ وعيــه الباطنــي في اســتجاب الدائــرة ،والمربــع والمثلــث ،الذيــن هــم مــن 
فعــل “بيولوجيــا” الطبيعــة ،هــذه التــي تمثــل في النهايــة فضــاءه الخــاص، إذْ مــن هاهنــا 

يخــرج إلى العقــل الفاعــل ،ويتجــاوز الانفعــالي والحــي والمتعــارف عليــه.

منــذ تلــك الســنوات البعيــدة في الســبعينيات ،اســتشرف مجــدي عبــد العزيــز 
موهبــة الاكتشــاف في تلــك العاقــة “العضويــة” بــن الحــرف وجالــهُ ،وبــن بِنْيتِــه التــي 
تكَُــوَّن شــكله ومعنــاه. كان هــو آنــذاك ينحــت صورتــه الذهنيــة ،محتفظـًـا بتلــك المســافة 
الثقافيــة التــى تعزلــه عــن فعــل استنســاخ المــرئي في الواقــع. إذْ أن الطبيعــة ليســت حكيـًــا، 

ــا.  وإنمــا هــي موضوعًــا عاصيً

ظــل مجــدي عبــد العزيــز تعبريًــا منــذ بــدأ فعــل الفــن ،وحتــى اليــوم. يشــف عــن 
تلــك الثنائيــة المتألقــة بــن “البنائيــة والبنيويــة” ،وبــن “الدنيويــة والصوفيــة” ،بــل وبــن 

الشــئ، وبــن “العــالم”. 

ــات  ــدلالات والعام ــن ال ــض بســقفٍ م ــز في فضــاء يفي ــد العزي ــدي عب انخــرط مج
ــة.  ــه الجرافيكي ــومه ،وأعمال ــة في رس ــدرة تنبؤي ــدو ذو ق ــه يب جعلت

ــات  ــق متوالي ــذ يخل ــة ،وأخ ــاة الحديث ــة الحي ــز إلى آلي ــد العزي ــدي عب ــتند مج اس
ــب  ــةٍ يصع ــا ،بمادي ــب روحانيته ــبَّعة إلى جان ــي مُش ــا ،وه ــتهر به ــي اش ــاصره الت ــن عن ب
ــا  ــو كانــت هــي جميعـً تجاهلهــا. اســتخدم المثلــث والمربــع ،والمنحــرف ،والدائــرة كــما ل
طبيعــة صامتــة ،يعيــد التفكــر بهــا وبصياغتهــا. وهــو هنــا يذكرنــا بســيزان الــذي وجــد 
ــأتي  ــا كان يت ــة. وم ــرة في التفاحــة ،ووجــد المثلــث والإســطوانة في القطوعــات النباتي الدائ
ذلــك لســيزان بــدون ميــزة التأمــل “البكــر” ،وهــذا هــو الــذى جعــل مجــدي عبــد العزيــز 

ــه. ــاء جيل ــر مــن أبن ــزاً عــن عــدد كب ــة الفحــص والتدقيــق ،متمي ــا لخاصي مقاربً

ــه بعــد كل  ــا ،وأظن ــن عامً ــد عــى ثاث ــا يزي ــذ م ــز من ــد العزي ــد عرفــت مجــدي عب ولق
تلــك الســنوات لم يغــر “الطَّبــع” الــذي تــربَّ عليــه. فهــو صامــت ،وخجــول ،وجــاد حــن 
يذهــب أو يــأتي ،بــل هــو كريــم النفــس ،عزوفـًـا عــن الانخــراط في ذلــك الــرف الــذي شــاع 
بــن أقرانــه ،ثــم هــو يعــرف كيــف يضــع حــواف الكلــمات في مكامنهــا حــن يجتمــع عــى 
حديــث. ولعــل ذلــك كان حافــزه الــذي جعلــه مالكـًــا للحريــة التــي يبتغيهــا الفنــان أمــام 
مســاحة الرســم. ولذلــك فــإن عنــاصر البِنْيــات عنــده ليســت مجــرد وســيلة للحرفــة ، وإنمــا 

هــي جماليــة غــر متعاليــة ،فضــاً عــى كونهــا فكــراً. 
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ــار  ــف في اختي ــك التقش ــة ذل ــددة ،وثم ــر المح ــطوح غ ــة في الس ــك الهيكلي ــةَ تل ثَمَّ
ــن  ــة ب ــة التحليلي ــي تتجــى في العاق ــك الشــاعرية الت ــون واشــتقاقاته ،وتل ــرات الل تضاف
ــن الحــرف العــربي  العنــصر الرئيــي والثانــوي والهامــي في الشــئ المكــوَّن –بــل إنــه يهُجَّ
في الشــكل شــبه الهنــدسي ،ونــراه مــن هــا هنــا وكأنــه يفــكك الرســم في المســاحة، ويجُــزَّئ 
الحركــة إلى أشــكال ســكونية مــن تقســيمات النجمــة الثمانيــة ،وعــب متوازيــات الشرائــط 

اللونيــة التــي توارثناهــا عــى الحوائــط القديمــة.

ــز  ــد العزي ــد مجــدي عب كان اســتخدام الحــرف في عــدد مــن تشــكيات الصــورة عن
قــد تكــرسّ للكشــف عــن الحــرف “كمــدى” وعــن الصــوت المــوازي لــه “كحجــم” ،وعــن 
الحــي “كرئايــة” ،وعــن الصــوفي “كجــال” ،وكيــف هــو ظــل محافظـًـا عــى طــول الحــرف 

وقــصره ،وثخانتــه ورقَّتــه ،وغلظتــه ونحولــه ،وتلوينــه وتذهيبــه، وكوفيتــه وديوانيتــه.

كان يجاهــد عــي الــدوام لــي يسُْــبِغَ عــى الحــرف الــذي يقتحــم مثلثـًـا أو دائــرة ،أو 
ــث أكســبها  ــة وحســية ،بحي ــات صوتي ــه ،ذات صف ــوان كروماتي ــن أل ــات م ــا ،غمام مربعً

رصانــة حاذقــة ، وروحًــا محلَّقــة.

ــه  ــن وجعل ــسَ الزم ــو حَبَ ــك ه ــورة ،وبذل ــكان” في الص ــز “الم ــد العزي ــدي عب ــل مج أدخ
معطوبًــا. أي أنــه جعــل الزمــن عاجــزاً عــن ماقــاة الصــورة ،حــن صــار زمانًــا بــن أبعــاد 

ــه خــارج نطــاق الصــورة.  ــخ. أي كون ــا مكتســبًا بالتاري ــاصر وحدهــا ،وليــس زمانً العن

ــك مــكان ،وهــذا الزمــن المعطــوب  ــع هــما كذل ــرة هــي مــكان ،والمثلــث ،والمرب إن الدائ
الــذي نتحــدث عنــه هــي الميــزة التــي جعلــت المــكان عنــده مجــردًا ،منعتقًــا مــن زمنــه.

ــا  ــل ف بنْياته ــز تحم ــد العزي ــدي عب ــات مج ــن لوح ــددًا م ــد ع ــا نج ــك فإنن ــم ذل وبرغ
ــابيح ،  ــة كالتس ــات متعاكس ــع مربع ــد إلى وض ــن يعم ــع ،ح ــة” الطاب ــص “باروكي خصائ
عــى جانبــي الصــورة وهــي تغيــض في بحــر مــن مزيــج الألــوان المحايــدة ،فــإذا بهــا تبــدو 

ــادي ،والأخــضر. ــرابي ،والرم ــة عــب عــالم مــرئي يتجــى في ال ــا مثبت وكأنه

عنــد مجــدي عبــد العزيــز نحــن أمــام لوحــات لا تفصــح عــن باطنهــا دون تأمــل وخشــاعة. 
ــا،  ــباب بقائه ــل أس ــا يحم ــك أن غموضه ــة ،ذل ــا ثاني ــودة لمعاينته ــاج إلى الع ــوف نحت س

وثرائهــا، وحضورهــا، وإيقاعهــا المبتهــل الصــوفي.     

أحمد فؤاد سليم





11

ــز، رأيــت فيهــا  ــان مجــدي عبدالعزي عندمــا رأيــت لوحــات الجرافيــك التــى أبدعهــا الفن
ــاور، أن  ــل يمــى أن تتج ــوالى، فه ــة تت ــروف أن الأزمن ــا، مع ــل تجاوره ــة، ب ــى الأزمن تاق
نــرى المــاضى البعيــد ف تمــاس أفقــى مــع القريــب ؟ يتحقــق ذلــك مــن خــال رؤيــة فنيــة 

رهيفــة، واعيــة، وهــذا مــا تجســده أعــمال الفنــان.

الألــوان مصريــة ، كأنهــا توحــى بالمعابــد القديمــة والمســات، وهــى ف نفــس الوقــت ألــوان 
جــدران المســاجد والأســبلة، المصــدر واحــد، أرض مــصر وجبالهــا ومحاجرهــا، أنــه الأصــل 
الواحــد الــذى اســتمد منــه الفنــان المــصرى القديــم، ثــم القبطــى ثــم المســلم منــه الأصــول 
ــد  ــان البعي ــك الزم ــدو كأصــداء ذل ــا يب ــة بعضه ــوان مصري ــة أل ــا ف مواجه ــروع. أنن والف

المتحقــق الســارى ف الموجــودات الآتيــة.

مــن عــمارة مــصر ، مــن معتقدهــا الســارى ، تطــل علينــا المكونــات ، نــرى أصــداء العــمارة 
تطــل علينــا الشرافــات والأقــواس والمداخــل، ولكنهــا ف رؤيــة الفنــان تتحــول إلى مداخــل 

لمــا لا يــرى ، إلى مداخــل الــروح الخفيــة المســتعصية عــى الإدراك الحــى...

غــر أنهــا تتجســد عــب اللــون والخــط واســتلهام الكتابــة القديمــة التــى تتواصــل أشــكالها، 
توحــى بحــروف وليســت بحــروف، وعندمــا تمغــض الكتابــة تقــرأ مــن كل جهــة ، ويأتيهــا 
المعنــى مــن كل صــوب، مــن مــراث العــمارة والكتابــة ، وتفــد الرؤيــا ويكــون التجــى ف 
هــذه الإبداعــات المتميــزة، التــى تحمــل ف طياتهــا مــراث المــاضى مؤديــة إلى الزمــن الآتى.

جمال الغيطانى
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المصري الإنسان

ــاء  ــانية.. والعط ــاق والإنس ــيد للأخ ــو تجس ــل ه ــصري أصي ــز م ــد العزي ــدي عب د/ مج
والإبــداع.. لوحاتــه ومعارضــه هــي إضافــة وإثــراء للفــن.. شرفــت بمعرفــة الدكتــور مجــدي 
في أواخــر الثمانينيــات.. في رحلــة بــدأت بالتصميــم الجرافيــي، ثــم تطــورت مــن الجوانــب 
ــق  ــا في تحقي ــن نوعه ــت الأولى م ــة كان ــي لمجموع ــاء مؤس ــكيلية إلى بن ــة والتش الفني
الرابــط بــن الفنــون والتكنولوجيــا في مــصر، وتعــددت أعــمال الدكتــور مجــدي وإضافاتــه 
مــن المعاونــة والإشراف عــى بنــاء نمــوذج لحجــر رشــيد في مدخــل مركــز المعلومــات ودعــم 
اتخــاذ القــرار بمجلــس الــوزراء المــصري إلى المســاهمة في اختيــار واقتنــاء اللوحــات الفنيــة 
ــل  ــب وتأهي ــاء وتدري ــة في بن ــاهمة والمعاون ــن.. إلى المس ــار الفنان ــن وكب ــباب المبدع لش
ــا..  ــون بتنوعه ــة في الفن ــتخدام التقني ــن باس ــا يؤم ــات وخارجه ــد في الجامع ــل جدي جي
ــن  ــد في الف ــه الجدي ــا لدي ــة والمعــاصرة ودائمً ــن الأصال ــع ب د.مجــدي وجــه مــصري يجم

يســعد بــه النــاس.

هشام الشريف
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بعض ما كتب فى الصحف والمجلات والكتالوجات

ــل  ــن أج ــل م ــل يناض ــة .. جي ــة هام ــئولية إبداعي ــل مس ــل يتحم ــن جي ــان م ــد الفن يع
ــة  ــه الحركــة الفني ــذى افتقدت ــى ال ــداع الفن مــد جســور التواصــل الفكــرى ف مجــال الإب
ــة ف فــرة مــا بعــد الســبيعينيات.. بســبب عــدم الإفــراز الكمــى مــن  التشــكيلية المصري
الفنانــن الــذى يتناســب مــع حجــم حركــة الإبــداع ف العــصر الحديــث بالوطــن، وهــذا 
ــاب  ــان أصح ــى لاحتض ــج علم ــى منه ــدام ع ــدم الإق ــا ع ــدة منه ــباب ع ــع إلى أس يرج
ــة  ــون المختلف ــة الفن ــة لدراس ــم الفرص ــدم إعطائه ــع وع ــة ف المجتم ــب الحقيقي المواه

بالكليــات المتخصصــة .. !

ــا  ــا .. باحثً ــم دارسً ــامى القدي ــراث الإس ــة وال ــوص ف دروب البيئ ــان تغ ــات الفن وإبداع
ــة  ــرزاً خاصــة تجرب ــة الإســامية مف ــة والحرفي ــات الزخرف ــا وانحنائي ــن زواي ــا .. ب .. منقبً
جماليــة ومتفــردة لمزجهــا بتقنيــات فنــون الطباعــة اليدويــة مــما أعطــى لهــا بعــدًا عضويـًـا 
جماليًــا، يضيــف لهــذا الاتجــاه قيمــة فنيــة تتأكــد مــن خــال بنائيــات وتوليفــات، وأفــكار 
متجانســة عــى مســاحة متمركــزة عــى بعــد هنــدسى حــركى يربــط بــن العمــق التاريخــى 

للمصــدر وبــن الرؤيــة المعــاصرة للحركــة البنائيــة ..

ــرة والرســم أدت إلى  ــة الغائ ــة ف مجــال الطباع ــة.. وســيطرة تقني ــدرات فكري ــان ق وللفن
ــة متفــردة .. معطــاءة .. قيمــة فني

وللفنــان حــوار مســتمر مــع مجريــات التطويــر الإبداعــى ف أوروبــا ليقــف بالنــد مــع 
خاصــة التقــدم ف مجــال الفنــون التشــكيلية الــذى يؤكــد دوره .. القومــى ف مجــال 

ــون .. ــم الفن تعلي

                                                                                 أ.د/ أحمد نوار 

رئيس هيئة قصور الثقافة

مجدى عبدالعزيز .. الفن الإسلامى يتعامل مع معطيات حياتنا اليومية :

أكــد مجــدى عبدالعزيــز أن فنــانى أوروبــا اســتفادوا مــن الفــن الإســامى ومنهــم 
ــا  ــرج منه ــة أن يخ ــجار ف الطبيع ــمه للأش ــال رس ــن خ ــتطاع م ــذى اس ــان« ال »موندري
ــواه الــشرق ف  ــذى احت ــه« ال ــول كلي ــرأسى والأفقــى. و»ب ــن الخطــن ال ــة ب ــون العاق قان
ــع.  ــرة والمرب ــن الدائ ــن م ــرة التكوي ــع فك ــل م ــه. فتعام ــه ل ــد زيارت ــان عن ــكان والزم الم
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وهنــاك الفنــان النمســاوى »جوســتفا كليمنــت« الــذى اســتفاد بــذكاء مــن الفــن الإســامى 
ــه مــن الماحــظ  ــد. وإن ودمــج بــن الشــكل الإنســانى والزخرفــة الإســامية ف شــكل جدي
ــكيلية  ــة التش ــر ف الحرك ــه دور كب ــامية كان ل ــارة الإس ــن الحض ــتفاد م ــن اس أن كل م
العالميــة. بينــما لم يتجــاوز الفنــان العــرب فهــم تراثــه جيــدًا. وربمــا تكمــن المشــكلة ف أن 
العــالم العــرب لا يوثــق أعمالــه. وبالتــالى ليــس لديــه الرصيــد الراكمــى لتجــاره وخباتــه 
بالطريقــة الموجــودة ف الغــرب. وأننــا نجــد أن أغلــب العامــات التجاريــة عــى مســتوى 
ــة  ــامى. وعاق ــن الإس ــن الف ــتمدة م ــراغ المس ــة والف ــدة الكتل ــى قاع ــد ع ــالم تعتم الع
الأبيــض بالأســود، وبالاتــزان وجــد الفنــان التشــكيى مجــدى عبدالعزيــز ف شــارع المعــز 
لديــن اللــه الفاطمــى جماليــات البيئــة المصريــة الأصيلــة بمــا تحملــه مــن تــراث عظيــم 
مــن الفــن الإســامى والــذى تمثــل ف كل أفــكاره ف مراحلــه الفنيــة المختلفــة التــى ترتبــط 
بجداريــات ذلــك الشــارع. ويقــول أنــه عــاش فــرة طويلــة مــن الطفولــة ف قلــب القاهــرة 
ــه  ــما بعــد عــى أعمال ــم أنهــا ســرافقه وتنعكــس في ــة وكانــت فــرة مهمــة لم يعل المعزي
ــمًا بالقاهــرة الإســامية  ــه لم يكــن مهت ــه البــصرى الكبــر عــى أن بعــد أن شــكلت مخزون
وســط خضــم الدراســات النظريــة والعمليــة التــى شــغلته أثنــاء دراســته ف كليــة الفنــون 
التطبيقيــة عــى الرغــم مــن أنــه كان خــال تلــك الفــرة يرســم ف تلــك الأحيــاء ف شــوارع 
ــث  ــه حي ــه ف طفولت ــك المناطــق بهرت ــدرب الأحمــر والمعــز والغوريةوالحســن، وأن تل ال
كان يحــس بضخامتهــا بجــوار حجــم طفــل صغــر. إلى جانــب زياراتــه المتعــددة لخالــه ف 
ــاء الدراســة، وكان يذهــب للمذاكــرة ف  حــى الخرنفــش، كــما ســكن ف درب ســعادة أثن
الأزهــر وحــى الحســن، وكان ســحر تلــك الأجــواء يســيطر عليــه، كــما كانــت أفــام نجيــب 
محفــوظ تقربــه مــن ذلــك الواقــع الــذى عاشــه، إلى أن تخــرج مــن الكليــة 1973، وكانــت 

ــا وتعاظــمًا. تلــك الفــرة بعــر النــصر تشــهد مــدًا قوميً

                                                                         مجدى عثمان

  الاتحاد – دنيا )2011/8/26(

معرض الفنان مجدى عبدالعزيز ..... حوار بين الأصول والحداثة :

يؤكــد الفنــان مجــدى عبدالعزيــز، ف معرضــه المقــام الآن ف القاهــرة، أنــه واحــد مــن أهــم 
فنــانى الجرافيــك المصريــن المعاصريــن، برؤيتــه العربيــة الممتــدة الجــذور ف فنــون الكتابــة 
والزخرفــة الإســامية، وتقنياتــه الحديثــة الآخــذة بتكنولوجيــا الحفــر والطباعــة المســتحدثة.

وهــو يــزاوج بينهــما – الرؤيــة والتقنيــة – ف وحــدة حميمــة، تجعــل نتاجــه متفــردًا، غنيًــا 
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ــة، كحــروف  ــن الأصــول الراثي ــى ب ــك الوع ــن ذل ــأتى م ــة تت ــا. فالقيم ــة ودور معً ذا قيم
الكتابــة والزخــارف الأرابســكية، بعــد أن تتحــول بالمــرور عــى مــا يشــبه المعمــل الداخــى 
ــة إلى  ــا تتجــاوز الشــكل الأكاديمــى الأول، متحول ــا المــذاق نفســه، ولكنه إلى مفــردات، له
مفــردات وعنــاصر جديــدة مجــردة مــن المبــاشرة مــن ناحيــة، والبنــاءات والراكيــب وصيــغ 
الشــكل الجديــدة، غــر المرهونــة ببناءاتــه الأصوليــة، وف الوقــت نفســه غــر المتطرفــة مــن 

دون داع، مــن ناحيــة أخــرى.

أى إن مزاوجــة الأخــذ مــن الــراث، مــع وعــى الإمكانيــات والمســتحدثات المعــاصرة، 
ــدأ الأخــذ مــن  ــن ب ــن ف نتاجــه مــن أي ــق. لا نتب ــة والتواف ــده شــديدة الدق تتجســد عن
الــراث، ولا أيــن بــدأ التحويــل والتحويــر ليتوافــق مــع الحداثــة، وإنمــا النتــاج هــو ميــاد 

ــه. ــر في ــد ف الســابق، متواصــل بالاحــق وغائ ــرد ممت ــد لشــكل خــاص متف جدي

ذلــك التــوال بــن الــراث والمعــاصرة، لا يتــأتى إلا بوعــى عــال بلغــة الشــكل، وبراعــة عاليــة 
ــه هندســية بســيطة،  ــه وتراكيب ــان، فتكوينات ــه الفن ــز ب ــا يتمي ــة، وهــو م ف الأداء والتقني
تــكاد تنحــصر هياكلهــا الأساســية ف الحــوار بــن المربــع والدائــرة، فتــارة ينصــف الدائــرة 
ــع إلى مثلثــن  ــة يقســم المرب ــارة ثالث ــه، وت ــارة يؤرجحهــا داخل ــع، وت وســكينها فــوق المرب
ــة  ــق الرياضي ــل والتوافي ــكال التبادي ــن أش ــكل م ــق ش ــذا يتحق ــرة، وهك ــزوان الدائ يغ
الصارمــة، وذلــك مــن شــأنه أن يقــود نحــو بــرودة الهندســة المضبوطــة ويســكن الأشــكال، 
ــم  ــر ث ــة والســكون، وذكاء التحوي ــات الحرك ولكــن الســيطرة عــى الأدوات ووعــى موحي
ــد  ــوف عن ــاوز الوق ــه يتج ــة، تجعل ــكية الحيوي ــش الأرابس ــم والنق ــات الرق ــم إمكاني فه
حــدود البنــاء الأولى لعاقــة المربــع بالدائــرة، نحــو خلــق عــالم، ملــئ بالتفاصيــل، بالعنــاصر 
التــى تشــبه الكائنــات، التــى تنبــض بالحيويــة، بحركتهــا الدائمــة، وتداخاتهــا وتشــابكاتها 

وامتائهــا بطاقــة تعبــرة عاليــة، نتيجــة عــدم الاســتقرار والحركــة الدائبــة.

ــارد  ــن الســاخن الأحمــر والأصفــر والب ــون، ف دقــة امتزاجــه ب ــزاج كــما أن الل دقــة الامت
الأزرق ومشــتقاته، وتداخلهــما وفــق مــا تقتضيــه حركــة انتقــال العــن مــن مســاحة إلى 

ــه. ــا لإيقــاع الحركــة، وأكــد ســخونة هدوئ أخــرى، حقــق ضبطً

الأمــر لديــه، إذًا، عــى مــا فيــه مــن قــدرة عــى اللعــب، والاســتمتاع اللذيــذ بحركــة الخــط 
عــى الســطح، وتشــابكاته، ونمــو الزخرفــة مــن نقطــة منتــشرة نحــو بقيــة الســطح، خضــع 
لقانــون بنــائى صــارم، يحكــم عاقــات العنــاصر ويضبــط إيقاعاتهــا، مــن دون التقليــل مــن 

حيويتهــا وإيحاءاتهــا بالنمــو المســتمر.

والواقــع أن الفنــان مجــدى عبدالعزيــز، اســتطاع تحقيــق رؤيــة متميــزة، تجــاوزت »قصــد« 
ــى  ــه الت ــه، وهوت ــة الشــكل وحركت ــى لغ ــا ع ــة، واعتمــدت أساسً ــة العربي ــاء الأصال إضف
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تتــأتى مــن داخــل الفنــان ببســاطة شــديدة، بعــد أن أثــرى ذلــك الداخــل بامتــاك الأدوات 
والوعــى بلغــة الشــكل. 

ــا  وربمــا جعــل ذلــك، اســتلهاماته لأشــكال حــروف الكتابــة العربيــة، تتجــاوز كونهــا حروفً
ــا  ــا وانثناءاته ــة بحركته ــح، موحي ــة المام ــات حيوي ــه كائن ــح لدي ــات، لتصب ــوزاً وعام ورم
أو امتداداتهــا، بتعبــر شــكى خالــص غنــى الإيقــاع، لا يهــم فيــه إمكانيــة قــراءة نصــوص 
ودلالات تحملهــا الحــروف، وإنمــا المهــم هــو مــا تعكســه مــن غنــى ف التشــكيل، وارتبــاط 

روحــى بالــراث دون قيــود.

ويبقــى أنــه، ف معرضــه الأخــر ف المركــز الألمــانى ف القاهــرة، احــرام طبيعــة فــن الحفــر 
أو الجرافيــك، تلــك التــى تتيــح للعمــل أن يتكــرر كــما هــو تمامًــا، مهــما تعــددت الألــوان 

والمامــس والتداخــات ف الســطح، وذلــك أمــر صعــب إلى حــد كبــر،

توقيع المتقدم:

إذا كان العمــل ملونًــا بعديــد مــن الألــوان المتباينــة المتداخلــة، ولكــن اســتطاع الســيطرة 
عــى ذلــك بمهــارة عاليــة ..

                                                                      د/ فاروق بسيونى

 الموقف العربى ديسمبر1991

معرض فن الحفر :

يســعدنى اليــوم تقديــم معــرض الفنــان مجــدى عبدالعزيــز ف فــن الجرافيــك. تميــز الفنــان 
مجــدى عبدالعزيــز بأعمالــه »الجرافيكيــة« ف الحركــة الفنيــة التشــكيلية ف مــصر، ذلــك 
ــة المختلفــة  ــب التكنيكي ــه ف الجوان ــه وخبات ــن درايت بمــا قدمــه مــن أعــمال جمعــت ب
لفــن الجرافيــك، وأســلوبه المتميــز فيــه. يرجــع تفــوق الفنــان مجــدى إلى انتمائــه للعــصر 
وفهمــه لطبيعتــه فتجــر ف أســلوبه عاقــة بــن مــا يقدمــه والاتجاهــات الفنيــة المعــاصرة، 
لا مــن ناحيــة الشــكل فقــط بــل مــن ناحيــة المفهــوم الجديــد للفــن التشــكيى. تهنئتــى 

لــه بالمعــرض مــع تقديــرى لإنتاجــه.

                                                                        محمد طه حسين

معرض فن الحفر 1979/11/15
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جولة فى معارض القاهرة من التجريد إلى العلاقة الأبدية بين الرجل والمرأة :

ــى  ــر ع ــن الحف ــة م ــز 30 لوح ــدي عبدالعزي ــان مج ــرض الفن ــرة« يع ــه القاه وف »أتيلي
»الزنــك«. وكلهــا لوحــات تجريديــة مــع اســتعمال »موتيفــات« شــعبية وتشــكيلة بالخــط 
العــرب ويتنــاول الفنــان ف لوحاتــه العاقــة الأبديــة بــن الرجــل والمــرأة بألــوان مصريــة 
صميمــة مثــل الأصفــر الرســينة والبنــى والأســود والراكــواز المــصرى الفــاروزى، والفنــان 
الشــاب مجــدى عبدالعزيــز معيــد بكليــة الفنــون التطبيقيــة وهــو خريــج نفــس الكليــة 
1973 واشــرك ف معظــم المعــارض الجماعيــة مثــل معــارض : الأمومــة والطفولــة – الربيــع 
ــن  ــز م ــدة جوائ ــى ع ــاب ع ــان الش ــل الفن ــكيلية، وحص ــون التش ــام للفن ــرض الع والمع
ــادى عــشر  ــالى الإســكندرية« الح ــما اشــرك ف »بين ــة. ك ــون الجميل ــى الفن ــة محب جمعي
1975.وف الخــارج اشــرك ف معــارض بالســودان والمغــرب ونيجريــا. ولــه مقتينــات خاصــة 
ــدان  ــر ف مي ــان اتجاهــات تبــشر بمســتقبل كب ــكا. وللفن ــة وأمري ــا الغربي ــا وألماني بإيطالي
ــق ف  ــه ينطل ــا إلا أن ــارف عليه ــة المتع ــم الفني ــكه بالقي ــع تمس ــو م ــذات. فه ــر بال الحف

ــدة. ــاق جدي البحــث ف آف

                                                                                          إحسان عبدالغفار

الأهرام 1977/1/1

المصرى الإنسان

ــاء  ــانية .... والعط ــاق والإنس ــيد للأخ ــو تجس ــل ه ــصرى أصي ــز م ــدى عبدالعزي د/ مج
ــور  ــة الدكت ــت بمعرف ــن ....شرف ــراء للف ــة وإث ــى إضاف ــه ه ــه ومعارض ــداع .... لوحات والإب
مجــدى ف أواخــر الثمانينيــات ....ف رحلــة بــدأت بالتصميــم الجرافيــى، ثــم تطــورت مــن 
ــا ف  ــن نوعه ــت الأولى م ــة كان ــى لمجموع ــاء مؤس ــكيلية إلى بن ــة والتش ــب الفني الجوان
تحقيــق الرابــط بــن الفنــون والتكنولوجيــا ف مصر.وتعــددت أعــمال د.مجــدى وإضافتــه 
مــن المعاونــة والإشراف عــى بنــاء نمــوذج لحجــر رشــيد ف مدخــل مركــز المعلومــات ودعــم 
اتخــاذ القــرار بمجلــس الــوزراء المــصرى إلى المســاهمة ف اختيــار واقتنــاء اللوحــات الفنيــة 
لشــباب المبدعــن وكبــار الفنانــن، إلى المســاهمة والمعاونــة ف بنــاء تدريــب وتأهيــل جيــل 
ــا ...  ــون بتنوعه ــة ف الفن ــتخدام التقني ــن باس ــا يؤم ــت وخارجه ــد ف الجامعاــــ جديـــ

توقيــع المتقــدم                                                                                                                   

ــا لديــه الجديــد ف الفــن  د/مجــدى وجــه مــصرى يجمــع بــن الأصالــة والمعــاصرة ...ودائمً
يســعد بــه النــاس.                   

                                                                                  هشام الشريف 

وزير التمية المحلية سابقًا
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مجدى عبدالعزيز، وطبيعته الصامتة :

يحتــل مجــدى عبدالعزيــز مكانــة متميــزة ف حركــة الفــن المــصرى المعــاصر، وذلــك منــذ 
ــع والمثلــث، الذيــن هــم مــن  ــرة والمرب ــه الباطنــى ف اســتجاب الدائ ــدأ يستنســخ وعي ب
فعــل بيولوجيــا الطبيعــة، هــذه التــى تمثــل ف النهايــة فضــاءه الخــاص، إذ مــن هــا هنــا 

يخــرج إلى العقــل الفاعــل، ويتجــاوز الانفعــالى والحــى والمتعــارف عليــه.

منــذ تلــك الســنوات البعيــدة ف الســبعينيات اســتشرف مجــدى عبدالعزيــز موهبــة 
ــون  ــى تك ــه الت ــن طيات ــه، وب ــرف وجال ــن الح ــة ب ــة العضوي ــك العاق ــاف ف تل الاكتش
شــكله ومعنــاه، كان هــو أنــذاك ينحــت صورتــه الذهنيــة، محتفظـًـا بتلــك المســافة الثقافية 
ــا، وإنمــا  التــى تعزلــه عــن فعــل استنســاخ المــرئى ف الواقــع، إذ أن الطبيعــة ليســت حكيً

ــا. ــا عاصيً هــى موضوعً

ظــل مجــدى عبدالعزيــز تعبريـًـا منــذ بــدأ فعــل الفــن، وحتــى اليوم. يشــف عــن تلــك الثنائية 
المتألقــة بــن البنائيــة والبنيويــة وبــن الدنيويــة والصوفيــة، بــل بــن الــيء وبــن العالم.

ــه  ــدلالات والعامــات جعلت ــز ف فضــاء يفيــض بســقف مــن ال انخــرط مجــدى عبدالعزي
ــة. ــه الجرافيكي ــة ف رســومه، وأعمال ــدو ذو قــدرة تنبؤي يب

اســتند مجــدى عبدالعزيــز إلى أليــة الحيــاة الحديثــة، وأخــذ يخلــق متواليــات بــن عنــاصره 
التــى اشــتهر بهــا، وهــي مشــبعة إلى جانــب روحانياتهــا بماديــة يصعــب تجاهلهــا. حيــث 
اســتخرم المثلــث والمربــع والمنحــرف والدائــرة كــما لــو كانــت هــى جميعًــا طبيعــة صامتــة، 
يعيــد التفكــر بهــا وبصياغتهــا، وهــو هنــا يذكرنــا بســيزان الــذى وجــد الدائــرة ف التفاحــة، 
ووجــد المثلــث والأســطوانة ف القطوعــات النباتية،ومــا كان يــأتى ذلــك لســيزان بــدون ميــزة 
ــا لخاصيــة الفحــص والتدقيــق  التأمــل البكــر وهــذا هــو الــذى مجــدى عبدالعزيــز مقاربً

متميــزاً عــن عــدد كبــر مــن أبنــاء جيلــه ...

ولقــد عرفــت مجــدى عبدالعزيــز منــذ مــا يزيــد عــى ثاثــن عامًــا، وأظنــه بعــد كل تلــك 
الســنوات لم يغــر الطبــع الــذى تــرب عــي فهوصامــت وخجــول وجــاد حــن يذهــب أو 
يــأتي، بــل هــو كريــم النفــس عزوفـًـا عــن الانخــراط ف ذلــك الــرف الــذى شــاع بــن أقرانــه، 
ثــم هــو يعــرف كيــف يضــع حــواف الكلــمات ف مكامنهــا حيــث يجتمــع عــى حديــث، 
ولعــل ذلــك كان حافــزه الــذى جعلــه مالــكًا للحريــة. التــى يبتغيهــا الفنــان أمــام مســاحة 
الرســم. ولذلــك فــإن عنــاصر الهنيــات عنــده ليســت مجــرد وســيلة للحرفــة، وإنمــا هــى 

جماليــة غــر متعاليــة، فضــاً عــى كونهــا فكــراً.
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ثــم تلــك الهيكليــة ف الســطوح غــر المحــددة، وثمــة ذلــك التقشــف ف اختيــار تضافــرات 
ــصر  ــن العن ــة ب ــة التحليلي ــى ف العاق ــى تتج ــاعرية الت ــك الش ــتقاقاته، وتل ــون واش الل
ــبه  ــكل ش ــرب ف الش ــرف الع ــن الح ــه يهج ــل إن ــون ب ــئ المك ــوى ف الش ــى والثان الرئي
ــة إلى  ــزئ الحرك ــاحة، ويج ــم ف المس ــكك الرس ــه يف ــا وكأن ــا هن ــن ه ــراه م ــدسى، ون الهن
أشــكال ســكونية مــن تقســيمات النجمــة الثمانيــة، وعــب متوزيــات الشرائــط اللونيــة التــى 

ــط القديمــة. توارثناهــا عــى الحوائ

كان اســتخدم الخــط ف عــدد مــن تشــكيات الصــورة عنــد مجــدى عبدالعزيــز قــد تكــرس 
للكشــف عــن الحــرف كمــدى وعــن الصــوت المــوازي لــه كحجــم وعــن الحــى كرئايــة 
وعــن الصــوف كجــال، وكيــف ظــل محافظـًـا عــى طــول الحــرف وقــصره، وثخانتــه ورقتــه 

وغلظتــه ونحولــه وتلوينــه وتذهيبــه وكوفيتــه وديوانيتــه.

ــرة أو  ــا أو دائ ــذى يقتحــم مثلثً ــى الحــرف ال ــيطر ع ــى يس ــدوام ل ــى ال كان يجاهــد ع
ــث أكســبها  ــة وحســية، بحي ــات صوتي ــة، ذات صف ــوان كروماتي ــن أل ــات م ــا، غمام مربعً

ــة. ــا محلق ــة، وروحً ــة حاذق رصان

ــن المعطــوب  ــكان، وهــذا الزم ــك م ــع هــما كذل ــث والمرب ــكان، والمثل ــرة هــى م إن الدائ
الــذى نتحــدث عنــه هــى الميــزة التــى جعلــت المــكان عنــده مجــردًا، منعتقًــا مــن زمنــه، 
ــا  ــل ف طياته ــز تحم ــدى عبدالعزي ــات مج ــن لوح ــددًا م ــد ع ــا نج ــك فإنن ــم ذل وبرغ
ــة الطابــع، حــن يعمــد إلى وضــع مربعــات متعاكســة كالتســابيح، عــى  خصائــص باروكي

ــض ف بحــر. ــى الصــورة وهــى تغي جانب

توقيع المتقدم :

 مــن مزيــج الألــوان المحايــدة، فــإذا بهــا تبــدو وكأنهــا مثبتــة عــب عــالم مــرئى يتجــى ف 
ــراب والرمــادى والأخــضر. ال

عنــد مجــدى عبدالعزيــز نحــن أمــام لوحــات لا تفصــح عــن باطنهــا دون تأمــل وخشــاعة. 
ــا،  ــباب بقائه ــل أس ــا يحم ــك أن غموضه ــة، ذل ــا ثاني ــودة لمعاينته ــاج إلى الع ــوف نحت س

وثرائهــا، وحضورهــا، وإيقاعهــا المبتهــل الصــوف.

                                                                        الفنان والناقد/  أحمد فؤاد سليم.
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إنســـان العصـر

جــاء فــوز الفنــان مجــدى عبدالعزيــز بجائــزة بينــالى ســابورو الــدولى لفــن الحفــر باليابــان 
ــا لفــوز الفنــان فتحــى أحمــد أيضًــا بجائــزة أخــرى ف اليابــان أيضــا وبذلــك أضــاف  مواكبً
ــا ف فــن الحفــر لمــصر، ولقــد جــاء هــذا الفــوز إضافــة إلى الخطــوات  كاهــما ثقــاً دوليً
الهامــة التــى خطاهــا الفنــان مجــدى عبدالعزيــز مــن قبــل ف إبــراز مــصر عــى المســتوى 
ــة عــن الفــن ف مــصر  ــم ولا يمكــن لأى متخصــص ف الكتاب ــن العظي ــدولى ف هــذا الف ال
ــذا  ــاح ه ــارق وراء نج ــود الخ ــدولى والمجه ــر ال ــالى الحف ــام بين ــذا المق ــل ف ه أن يتجاه
العــرض الهائــل لفــن الحفــر ف العــالم أجمــع والــذى يرجــع الفضــل فيــه إلى الفنــان أحمــد 
نــوار، شــاهدنا ف هــذا البينــالى الإنتــاج البــارز لمختلــف مــدارس الحفــر ف معظــم الــدول 
الأجنبيــة ومــصر وقــدكان فرصةمهمــة لاحتــكاك الــدولى بهــذا الفــن الرفيــع، وللأمانــة فقــد 
ــان  ــذى لا ينكــر، والفن ــالى ال ــذا البين ــز دوره ف الإعــداد له ــان مجــدى عبدالعزي كان للفن
مجــدى عبدالعزيــز مــن طــراز المبدعــن الصامتــن المتواضعــن فهــو يعمــل بصمــت ويبــدع 
ف تأمــل منتقــاً مــن بحــث إلى آخــر ففــى مرحلةســابقة تنــاول الشــكل الحديــث للحفــر 
بتوزيــع المســاحات الهندســية أو العفويــة بنظــام التســطيح مــع دمــج الزخــارف والحــروف 
متجهًــا نحــو الكاليجــراف ولكنــه تخطــى دلالــة الحــروف فاســتخدامها كمجــرد إيهامــات 
خطيــة أكــر منهــا نصوصا.ولكنــه لم ينــس قدرتــه عــى الرســم والتجســيم فــإذا بــه يتجــه 
نحــو الفــورم مــن جديــد باحثًــا ف إحــداث تداخــل بــن التحليــل المســاحى والتســطيحى 
وبــن التكعيــب البلــورى للفــورم، وقــد أراد ف لوحاتــه الأخــرة التــى ســيعرضها بعــد أيــام 
ف قاعــة أكســرا الجميلــة بالزمالــك، أن يعيــد تشــكيل الإنســان مــن مجــرد أشــياء ومثلثــات 
وقطــع مــن القــماش والأوراق، وهــو يريــد إبــراز معنــى أهــم بكثــر مــن مجــرد التنــاول 
فهــو يــرى أن الإنســان المعــاصر مجــرد مجموعــة مــن أشــياء أمــا الإنســان ذاتــه فهــو مجــرد 
خــواء أجــوف وهــى وجهــة نظــر يريــد بهــا أن ينبــه المتلقــى إلى أن البشريــة قــد فرغــت 

مــن محتواهــا الآدمــى لتصبــح

توقيــع المتقــدم: مجــرد قطــع مــن القــماش والــورق تســر لا شــئ. ويــأتى التنــاول المنغــم 
ــل  ــدرج الواضــح والتظلي ــة بالت ــما ف اللوحــة المرفق ــة هــذه الرســوم ك ــل ف صناع الجمي
المتمكــن لتعميــق رؤيتــه للموضــوع. – وهكــذا جــاءت عودتــه للموضــوع الإنســانى مــن 

خــال ريشــة عصريــة كعمــل متفــرد وكرحلــة جديــدة.

                                                                                               مكرم حنين

 جريدة الأهرام
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خمسون حفارًا يكرمون أستاذهم :

المعرض الأول لجمعية فن الحفر المعاصر

 الذى شارك فيه الفنان مجدى عبدالعزيز.

جولة المعارض مع »الجبالى« و»عبدالعزيز« :

معرض مجدى عبدالعزيز :

ونــرك قاعــة معهــد جوتــه لننتقــل إلى أتيليــه القاهــرة حيــث نلتقــى بمعــرض أخــر ف 
فــن الحفــر للفنــان الشــاب مجــدى عبدالعزيــز الــذى يعــد واحــدًا مــن أبــرز أقطــاب 
الجيــل الــذى تفتحــت عينــاه عــى الحركــة التشــكيلية ف فــرة جفافهــا الشــديد وهى 
ف قمــة أزمتهــا وبرغــم ذلــك لم يضجــر أو يتوقــف وإنمــا يواصــل إبداعــه وعطــاءه ف 
حــب شــديد وصــب أشــد يقــدم مجموعــة كبــرة مــن الأعــمال تبــدو كحــوار هــادئ 
بــن الأشــكال الهندســية بصراحتهــا وصرامتهــا كالمثلــث والمربــع والدائــرة وبــن الخط 
ــن  ــدات الذاكري ــبه تردي ــما يش ــه«  في ــرار »الفات ــه وتك ــاته وتافيف ــرب بتقواس الع
الصوفيــة. وف نفــس الوقــت نشــعر أننــا إزاء تجربــة متمــد جذورهــا الشــعبية ذات 
ــا ف  ــا دائمً ــكال تواجهن ــل الأش ــى تجع ــاطة الت ــة والبس ــمات الدقيق ــى بالمنمن الغن
صراعــه ودون التواء،وذلــك يبــدو واضحًــا ف إحــدى لوحاتــه التــى يصــور فيهــا شــكاً 
ــا شــعبياً وتمتلــئ بالزخــارف المثلثيــة التــى تتحــرك ف  إنســانيًا لعــروس ترتــدى حليً
ــم يتحــرك  ــا نفــس المــذاق الزخــرف ث ــدة له ــف أشــكالًا جدي اتجاهــات شــتى لتؤل
بعــد ذلــك ف إبداعــه نحوالتخلــص مــن الشــخص كعنــصر رئيــى ف العمــل وصهــره 
ــن  ــر م ــة دون كث ــة العربي ــه حــروف الكتاب ــرب إلي ــم تت ــام محك ــاء ع داخــل بن
التحويــر ثــم يتحــول الشــخص بعــد ذلــك إلى عاقــات هندســية توحــى فيــما بينهــا 
بالنبــض الإنســانى نبــض يتدفــق مــن تــاف دائــرة دوارة أنثويــة بمثلثحــاد مهاجــم إنــه 
ــه  ــا ككائنل ــاردًا وإنم ــيًا ب ــا هندس ــكاً مطلقً ــح ش ــث لا يصب يبحــث ف الشــكل بحي
وجــود نابــض يســتطيع أن يوحــى بمــا يعــادل الوجــود الإنســانى ف العمــل ويبــدو 
الأداء التكنيــى لــدى مجــدى عبدالعزيزنابضًــا تنبثــق مــن الســطح فيــه أضــواء تحيط 
بالأشــكال تصنعهــا حيــل أثنــاء الطبــع وتحريــك شريحــة الزنــك بعــد تغيــر ألوانهــا.                  

                                                                                        فـــاروق بـسـيونـى.



رحلة الألوان فى المعرض العام :

يختــار الفنــان مجــدى عبدالعزيــز أمــام الديالــوج الطلســمى الغامــض بخضرتــه الزيتونيــة 
العتيقــة، والرمادياتــه الخافتــة ف حــواره الــذى يــدور بــن العنــاصى الهندســية والكتابــات 
ــا أشــبه بذلــك الــذى يخيــم عــى أضرحــة الأوليــاء ف  العربيــة ويخلــق منهــا مناخًــا صوفيً
تأليــف طقــى فيــه مــذاق الرقــى والتعاويــذ التــى ترتبــط بالتقاليــد والعــادات الشــعبية.

                                                                                      بيــكار

الأهرام )ألوان وظلال(
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أ.د / مجدي عبد العزيز إمام البيلى

مواليــد 8 مــارس 1949 عابديــن – القاهــرة، أســتاذ متفــرغ- قســم الإعــان بكليــة 
الفنــون التطبيقيــة فبايــر 1999، بكالوريــوس كليــة الفنــون التطبيقيــة )قســم الإعــان( 
ــتر  ــام 1973، ماجس ــاب ع ــن الكت ــان وف ــص إع ــة امتياز-تخص ــوان بدرج ــة حل جامع
ــة  ــن الأكاديمي ــالى م ــوم الع ــام 1982، الدبل ــة ع ــون التطبيقي ــة الفن ــان كلي ــن الإع ف ف
ــما حصــل عــى  ــا، ك ــن الغربية-ألماني ــم( برل ــة والتصمي ــا للفنون)الاتصــالات المرئي العلي
لقــب )مصمــم عــالى( مــن نفــس الأكاديميــة عــام 1986، الدكتــوراة المعادلــة ف الفنــون 
ــة  ــام 1987، درس بالقســم الحر-كلي ــة ع ــس الأعــى للجامعــات المصري ــة- المجل التطبيقي
الفنــون الجميلــة مــع كا مــن الأســاتذة )عبــد العزيــز جاويــش( ، )حامــد نــدا(، )حســنى 
البنــانى( عــام 1971، درس بالقســم الحــر التصويــر الزيتــى الجامعــة الأمريكيــة عــام 1971.

التاريخ الوظيفى:

رئيــس قســم الإعــان ف 1/9/2002إلى 1/9/2003، أســتاذ تصميــم العامــات ونظــم 
التوجيــه والإرشــاد- قســم الإعــان كليــة الفنــون التطبيقيــة – جامعــة حلــوان فبايــر عــام 
ــة  ــس البعث ــة بالنمســا، ورئي ــة مــصر العربي ــاف بســفارة جمهوري 1999، المستشــار الثق
ــة التشــيك، والإشراف عــى الطلبــة  ــا ومــشرف عــى مكتــب بــراغ بدول التعليميــة بفيين
الدارســن بدولــة الســلوفاك مــن 2003إلى 2006، أســتاذ متفــرغ بقســم الإعــان بكليــة 

ــوان 1/8/2009،  ــة جامعــة حل ــون التطبيقي الفن

المؤتمرات العلمية والفنية محليـًا ودوليـاً:

ــا  ــات العلي ــة، الدراس ــة المكتب ــارض، لجن ــة المع ــة )لجن ــة بالكلي ــان العلمي ــو اللج عض
والبحــوث، لجنــة أخاقيــات البحــث العلمــى(، وعضــو مجلــس الكليــة لعــدة ســنوات، 
قــام بــالإشراف ، وتــولى عضويــة لجنــة المناقشــة والحكــم للعديــد مــن رســائل الماجســتر 
والدكتــوراة ف الفنــون التطبيقيــة ، منــذ  1990 : 2012، عضــو لجنــة الجكــم والمناقشــة 

ــوان منــذ 1996 : 2011. ــة ، جامعــة حل لرســائل الماجســتر للفنــون الجميل

المعارض الفنية الخاصة محليـًا ودوليـاً:

اشــرك بأعمالــه ف ثــاث دورات ف بينــالى الإســكندرية عــام 1994،1978،1974، معــرض 
ــه  ــه بالإســكندرية-1977، معــرض خــاص بأتيلي ــد جوت ــن –معه ــة فكــر وف خــاص بقاع



25

القاهــرة -1979، معــرض خــاص بقاعــة فنــدق المريديــان-1979، معــرض خــاص بقاعــة 

ــة  ــر القم ــاد مؤتم ــبة انعق ــا بمناس ــرض إفريقي ــزة-1993، مع ــة- بالجي ــون التطبيقي الفن

الإفريقــى التاســع والعشريــن- القاهــرة 1993، معــرض خــاص مــع الفنــان المرحــوم ســيد 

عبــد الرســول، فرغــى عبــد الحفيــظ، وفيــق المنــذر، صاح عبــد الرحيــم )جالرى ســامة( 

ــوة  ــش، بدع ــن الإســكندرية،كفر الشــيخ، العري 1995، معــرض خــاص متجــول ف كل م

مــن الثقافــة الجماهريــة-1995، معــرض خــاص بدعــوة مــن جامعــة أولم بألمانيــا بمناســبة 

ــك(  ــون) الزمال ــرة للفن ــز الجزي ــاص بمرك ــرض خ ــصرى- 1998، مع ــانى الم ــبوع الألم الأس

ــا-2000. ــصرى بفيينا-النمس ــاف الم ــز الثق ــاص بالمرك ــرض خ ــرة-2000-1999، مع القاه

معــرض خــاص بمدينــة ليوبــن بالنمســا-2000، معــرض خــاص بدعــوة مــن جامعــة أولم 

ــة  ــفارة جمهوري ــاص بس ــرض خ ــصرى-2002، مع ــانى الم ــبوع الألم ــبة الأس ــا بمناس بألماني

ــرض  ــا-2004، مع ــام بفيين ــرى الس ــاص بجال ــرض خ ــا-2005، مع ــة بفيين ــصر العربي م

أصــداء الأزمنــة-2007، معــرض بــن النيــل والدنــوب رابطــة العــالم المفتــوح بالنســما-دار 

الأوبــرا بالقاهــرة-2002، عضــو لجنــة فــرز واختبــار الأعــمال الفنيــة والتحكيــم لصالــون 

الشــباب القاهــرة 1996، ترينــالى الــدولى بالنرويــج 1989، ترينــالى الهنــد الــدولى الثالــث 

للحفر-1989)قومســر وعــارض(، ترينــالى وارســو الــدولى للملصقــات بولنــدا 1996، 

ترينــالى النرويــج لفــن الجرافيــك1999.

الجوائز والأوسمة وشهادات التقدير محليـاً ودوليـاً:

ــز أولى  ــع جوائ ــم الجرافيى.أرب ــر والتصمي ــال الحف ــز ف مج ــن الجوائ ــد م ــال العدي ن

حفــر معــرض الطائــع مــن 1973: 1978، جائــزة أولى حفــر بينــالى الإســكندرية الــدولى 

1974.جائــزة أولى حفــر معــرض مايــو للشــباب 1978، جائــزة ثانيــة حفــر معــرض مايــو 

للشــباب 1979، جائــزة تقديريــة مســابقة الفنــون التشــكيلية والحــرف للشــباب 1979، 

جائــزة رابعــة حفــر معــرض مايــو للشــباب 1980، جائــزة ثانيــة تصويــر 15مايــو 1982، 

جائــزة أولى حفــر النعــرض الســنوى 1983، جائــزة الدولــة التشــجيعية لفن الحفــر 1983، 

وســام الفنــون والعلــوم مــن الطبقــة الأولى 1985، جائــزة ثانيــة ف فــن الملصقــات) بينــالى 

القاهــرة الــدولى الثالــث(1989، جائــزة أولى عــن تصميــم شــعار مركــز القاهــرة الــدولى 

للمؤتمــرات –مدينــة نــصر 1989، جائــزة شرفيــة بينــالى الإســكندرية الثامــن عــشر 1994، 

جائــزة الرعــاة ببينــالى ســابورى الــدولى للحفــر ف اليابــان 1996، جائــزة البحــث العلمــى 

لجامعــة حلــوان ف الإعــان 1998.
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الانتدابات للمؤسسات العلمية والفنية محليـًا ودوليـاً:

ــى –  ــم الجرافي ــب التصمي ــيس مكت ــكيلية لتأس ــون التش ــى للفن ــز القوم ــدب بالمرك انت

ــة وتأســيس وحــدة  ــوزارة الشــئون الاجتماعي ــدب استشــارى ب ــة 1988، انت وزارة الثقاف

الكمبيوتــر جرافيــك بمركــز التصميــم والنــماذج 1994، انتــدب كاستشــارى بمركــز 

المعلــوات ودعــم اتخــاذ القــرار برئاســة مجلــس الــوزراء وقــام بتأســيس وحــدة التصميــم 

ــى 2003. ــن 1989حت ــا م ــى وإدارته الجرافي

المقتنيات الفنية محليـًا ودوليـًا:

ــوك  ــشركات والبن ــات وال ــات والمؤسس ــف والهيئ ــات ف المتاح ــن المقتني ــد م ــه العدي ل

ــة  ــة الاقتصادي ــر اللجن ــا )مق ــن أهمه ــات م ــه مقتني ــما أن ل ــارج، ك ــصر وف الخ ف م

ــج،  ــصر بالنروي ــفارة م ــدة، س ــم المتح ــة الأم ــة لمنظم ــيا التابع ــرب آس ــة لغ والاجتماعي

ــا(. ــة بفيين ــصر العربي ــة م ــفارة جمهوري س

المشروعات البحثية التى قام بها:

مــشروع إنشــاء وحــدة معلومــات التصميــم الجرافيــى لمركــز معلومــات مجلــس الــوزراء،  

ــوان  ــق بعن ــة دقائ ــاج أربع ــراج وإنت ــة وإخ ــوم المتحرك ــتوديو للرس ــدة اس ــن وح تتضم

ــة(1996،  ــس الذهبي ــوان )زهــرة اللوت ــة بعن ــق رســوم متحرك ــة( وخمســة دقائ ) المدين

مــشروع تدريبــى )التصميــم مــن أجــل الانتــاج( بمركــز معلومــات مجلــس الــوزراء بمقــر 

ــة الفنــون  ــة التدريــس بكلي الهــرم 1997، شــارك بإعــداد برنامــج تدريبــى لأعضــاء هيئ

التطبيقيــة، جامعــة حلــوان، بالتعــاون مــع مركــز معلومــات مجلس الــوزراء 2000، شــارك 

بورشــة عمــل تدريبيــة لتنميــة قــدرات الحــرف التقليديــة ، بمركــز الفنــون التشــكيلية، 

بــوزارة الثقافــة 1993، منســق عــام مــشروع بنــاء قاعــدة معلومــات خاصة بأعضــاء نقابة 

الفنانــن التشــكيلين بالتعــاون مــع مركــز معلومــات مجلــس الــوزراء 2000، أقــام ورشــة 

عمــل فنيــة لأطفــال المــدارس الابتدائيــة بفيينــا ومتحــف البديــات بالمكتبــة 2005، شــارك 

بورشــة عمــل بمكتبــة مبــارك للمرشــحن لنيــل جائــزة الإبــداع الفنــى المرحلــة السادســة 

يونيــو 1998، شــارك بدراســة فنيــة ف مجــال التصميــم الجرافيــى للصنــدوق الإجتماعــى 

ــى  ــم الجرافي ــر وحــدة التصمي ــة 1995، شــارك ف دراســة حــول تأســيس وتطوي للتنمي

والتغليــف الخاصــة بــوازرة الشــئون الاجتماعيــة )الأسر المنتجــة(1994، شــارك ف نــدوة 



ــان بمتحــف طــه  ــز رامت ــون التشــكيلية بمرك حــول موضــوع العولمــة وآثارهــا عــى الفن

حســن ، مــع كل مــن الأســاتذه د.محمــد طــه حســن، د.محمــود شــكرى 1998، شــارك 

ــن بأوســلو  ــة الحفاري ــة اليونســكو ونقاب ــك مــن خــال ترشــيح هيئ بورشــة عمــل ،وذل

ــمال  ــم أع ــة لتقدي ــل الثقافي ــاة الني ــوان بقن ــج بالأل ــدم برنام ــد وق ــج 2002، أع –النروي

ــر، نحــت، خزف،الديكــور،  ــى الآن ف مجــالات التصوي ــن مــن 2018حت ــن المصري الفنان

التصويــر الفوتوغــراف.
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Council of Ministers in Haram headquarters, 1997.
 -Participated in preparing a training program for faculty members at the Faculty 
of Applied Arts, Helwan University, in cooperation with the Information Center 
of the Council of Ministers, 2000.
 -Participated in a training workshop for the development of the traditional crafts 
at the Fine Arts Center, Ministry of Culture, 1993.
 -General coordinator of the project to build a database for members of the 
Syndicate of Plastic Artists in cooperation with the Information Center of the 
Council of Ministers, 2000.
-Held an art workshop for elementary school children in Vienna, Austria, and the 
Papyrus Museum, the Austrian National Library, 2005.
 -Participated in a workshop at Mubarak Library for the nominees for the sixth 
stage of the Art Creativity Award, June 1998.
-Participated in an art study on graphic design for the Social Fund for 
Development, 1995.
-Participated in a study on the establishment and development of the Graphic 
Design and Packaging Unit of the Ministry of Social Affairs )The Productive 
Families(, 1994.
 -Participated in a symposium on globalization and its effects on plastic arts at 
Ramatan Center, Taha Hussein Museum, with Prof. Mohamed Taha Hussein and 
Prof. Mahmoud Shoukry, 1998.
 -Participated in a workshop at the nomination of the United Nations Educational, 
Scientific and Cultural Organization )UNESCO( and the association of engravers 
in Oslo, Norway, 2002.
-Prepared and presented a program entitled ”Belalwaan“ at the Nile Culture 
Channel to present works of the Egyptian artists in painting, sculpture, ceramics, 
decoration, and photography from 2018 until now.
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-First Prize in printmaking from the Alexandria International Biennale for 
Mediterranean Countries, 1974. 
-First Prize in printmaking from the May Exhibition for Youth, 1978.
-Second Prize in printmaking from the May Exhibition for Youth, 1979.
-Appreciation Prize in the Fine Arts and Crafts Competition for Youth, 1979.
-Fourth Prize in printmaking from the May Exhibition for Youth, 1980.
-Second Prize in painting, May 15th, 1982.
-First Prize in printmaking from the Annual Exhibition, 1983.
-The State Incentive Award in printmaking, 1983.
-First-Class Medal of Arts and Sciences, 1985. 
-Second Prize in poster art, the 3rd Cairo International Biennale, 1989. 
-First Prize for designing the logo of the Cairo International Conference Center, 
Nasr City, 1989.
-Honorary Prize of the 18th Alexandria International Biennale for Mediterranean 
Countries, 1994.
-Prize of Sponsors in the Sapporo International Print Biennale in Japan, 1996.
-Scientific Research Prize of Helwan University in Advertising, 1998.

·	 Secondment to National and International Scientific and Artistic 
Institutions:

-He was on secondment to the National Center of Fine Arts for the establishment 
of the Graphic Design Office and supervision, Ministry of Culture, 1988. 
-He was on secondment to the Ministry of Social Affairs as a consultant and 
established the computer graphics unit at the Design and Model Center, 1994.
- He was on secondment to the Information and Decision Support Center at the 
Council of Ministers as a consultant, established and administered the Graphic 
Design Unit, 1989-2003.

·	 National and International Acquisitions:
His works are acquired by museums, authorities, institutions, companies, and 
banks in Egypt and abroad, the most important of which are the headquarters of 
the Economic and Social Commission for Western Asia of the United Nations, 
the Embassy of Egypt in Norway, and the Embassy of the Arab Republic of Egypt 
in Vienna, Austria.

·	 Research Projects: 
-A project to create a graphic design information unit for the Information Center 
of the Council of Ministers, which includes a studio for animation, direction, 
and production of a four-minute animation entitled )The City( and a five-minute 
animation entitled )The Golden Lotus(, 1996.
-A training project )Design for Production( at the Information Center of the 
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on fine arts at Helwan University, 1996-2011. 

·	  National and International Private Art Exhibitions:
-Three sessions of Alexandria International Biennale for Mediterranean Countries, 
1974, 1978, and 1994.
-A private exhibition at Fikrun Wa Fann )Thought and Art( Gallery, the Goethe 
Institute in Alexandria, 1977.  
-A private exhibition at Cairo Atelier, 1979. 
-A private exhibition at Le Méridien Hotel Gallery, 1979.
-A private exhibition at the Applied Arts Gallery in Giza, 1993.
-“Africa“, an exhibition held on the 29th African Summit Conference, Cairo, 1993.
-An exhibition with the late artist Sayed Abdel Rasoul, and artists Farghly Abdel 
Hafiz, Wafeek Al-Monther, and Salah Abdel Rahim, Salama Gallery, 1995.
-A private traveling exhibition in Alexandria, Kafr El-Sheikh, and Al-Arish, at the 
invitation of the Mass Culture, 1995.
-A private exhibition at the invitation of Ulm University in Germany on the 
German Egyptian week, 1998.
-A private exhibition at Gezira Art Center in Zamalek, Cairo, 1999-2000.
-A private exhibition at the Egyptian Cultural Center in Vienna, Austria, 2000.
- A private exhibition in Leoben, Austria, 2000. 
-A private exhibition at the invitation of Ulm University in Germany on the 
German Egyptian week, 2002.
-A private exhibition at the embassy of the Arab Republic of Egypt in Vienna, 
Austria, 2005.
- A private exhibition at the peace gallery in Vienna, Austria, 2004.
-“Echoes of Times“, 2007. 
-“Between the Danube and the Nile“, Forum Weltoffen International in Austria, 
Cairo Opera House, 2002.
-Member of the Artwork Selection Committee and Jury of the Youth Salon, Cairo, 
1996.
-The International Triennale in Norway, 1989.
-The 3rd India International Print Triennale, 1989 )Commissaire and exhibitor(.
-The International Poster Triennial in Poland, 1996. 
-Norway Graphic Triennale, 1999. 

·	 National and International Prizes, Decorations and Appreciation 
Certificates:

-Received many prizes in printmaking and graphic design.
-Four first prizes in printmaking in the Vanguards Exhibition, 1973-1978. 
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Prof. Magdy Abdel Aziz Emam El-Beialy

Full-time Professor at the Advertising Department, Faculty of Applied Arts, 
February 1999.

·	 Academic Qualifications:
-Born on March 8th, 1949 in Abdeen, Cairo.
-Bachelor of Applied Arts )Advertising and Book Art Department( with grade A, 
Faculty of Applied Arts, Helwan University, 1973.
-Master’s degree in Advertising from the Faculty of Applied Arts, 1982.
-Advanced Diploma of Higher Academy of Arts )Visual Communications and 
Design(, West Berlin, Germany. He also won the title of ”Advanced Designer“ 
from the same academy, 1986.
-Ph. D. equivalent in Applied Arts, the Supreme Council of Egyptian Universities, 
1987.
-Studied at the Free Studies Department, Faculty of Fine Arts with Professors 
Abdel Aziz Gawish, Hamed Nada, and Hosny El-Banani, 1971.
-Studied oil painting at the Free Studies Department, the American University in 
Cairo, 1971.

·	 Employment History:
-Head of Advertising Department from September 1st, 2002 to September 1st, 
2003.
-Professor of Sign Design and Directing and Guidance Systems, Advertising 
Department, Faculty of Applied Arts, Helwan University, February 1999.
-Cultural Adviser at the Embassy of the Arab Republic of Egypt in Austria, Head 
of the Educational Mission in Vienna, and Supervisor on the Prague office in the 
Czech Republic, and Supervisor on the students in Slovakia, 2003-2006. 
-Full-time Professor at the Advertising Department, Faculty of Applied Arts, 
Helwan University, August 1st, 2009.

·	 National and International Academic and Artistic Conferences:
-Member of the academic committees at the Faculty )Exhibition Committee, 
Library Committee, Graduate Studies and Research Committee, and Academic 
Research Ethics Committee(, and member of the Faculty Board for several years.
-Supervised on and was a member of the Discussion and Evaluation Committee 
for many masters’ and doctoral theses on applied arts, 1990-2012.  
-Member of the Discussion and Evaluation Committee for many masters’ theses 
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while combining decorations and letters and heading towards calligraphy, but 
he skipped the significance of letters and used them as mere linear illusions 
rather than texts. However, he did not forget his ability to draw and model; he 
shifted to the form again, seeking to create a combination between spatial and 
flattening analysis, and the crystal cubism of the form. In his recent paintings 
to be displayed days later at the beautiful Extra Gallery in Zamalek, he wants to 
reshape the human figure from objects, triangles, and pieces of cloth and papers, 
highlighting a meaning much more important than mere approach. He thinks 
that the contemporary man is a group of things, but the man himself is just a 
hollow void, a point of view by which he warns the viewer that humankind is 
devoid of its human content to become mere pieces of cloth and papers covering 
nothing. The beautiful, harmonious approach to making these drawings, as in the 
painting, comes with a clear gradient and skillful shading to deepen his vision of 
the subject. Thus, his return to the human subject has come through a modern 
brush as a unique work and a new journey
.

                                                                                           Makram Hanien,
 Al-Ahram newspaper

The Journey of Colors in the General Exhibition
Artist Magdy Abdel Aziz chooses before the enigmatic dialog, with its ancient 
olive green and subtle grays, between the geometric elements and Arabic writings, 
and creates a Sufi atmosphere similar to that of the shrines of the holy persons in 
a ritual composition that reflects the fine taste, as well as the spells related to the 
folk customs and traditions.  

                                                       Bicar, Al-Ahram,
Alwan and Dhelal )Colors and Shades(

                                                                Email: prof.dr.el-beialy@live.com
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  A tour in Cairo exhibitions, from abstraction to the eternal relationship between 
the man and woman:

In ”Cairo Atelier“, the artist Magdy Abdel Aziz is exhibiting 30 paintings of 
engraving on zinc. All paintings are abstract with the use of folk motifs and a 
collection of Arabic calligraphy. In his paintings, the artist deals with the eternal 
relationship between the man and woman in intimate Egyptian colors such as 
sienna yellow, brown, black, and the Egyptian turquoise. The young artist Magdy 
Abdel Aziz is a teaching assistant at Faculty of Applied Arts; he graduated from 
the same faculty in 1973 and participated in most group exhibitions such as: 
”Motherhood and Childhood“, ”The Spring“, and ”The General Exhibition“; he 
also participated in the 11th Alexandria Biennale in 1975. Abroad, he participated 
in exhibitions in Sudan, Morocco, and Nigeria. The young artist won several 
awards from the Society of Fine Art Lovers. He has acquisitions in Italy, West 
Germany, and America. The artist has trends that herald a great future, especially 
in the field of engraving. In spite of his adherence to the traditional artistic values, 
he sets out to search for new horizons.

                                                                   Ihsan Abdel Ghaffar,

 Al-Ahram, January 1st, 1977.

Human of the Age
Artist Magdy Abdel Aziz’s win of the Sapporo International Print Biennale’s prize 
in Japan has coincided with artist Fathy Ahmed’s win of another prize in Japan. 
Both of them have added an international weight to Egypt in printmaking. This 
win has come as an addition to the important steps Abdel Aziz has taken before 
to highlight Egypt at the international level in this great art. In this regard, no art 
writer in Egypt can ignore the International Print Biennale and the extraordinary 
effort behind the success of this tremendous presentation of printmaking in 
the whole world, which is attributable to artist Ahmed Nawar. In this Biennale, 
we have seen the outstanding production of the various printmaking schools 
in Egypt and most foreign countries. It has been an important opportunity for 
international exposure to this high art. In all honesty, artist Abdel Aziz has had 
an undeniable role in preparing this Biennale. He is the kind of humble creative 
artists who work silently and create in contemplation, moving from one research 
to another. At a previous stage, he addressed the modern form of engraving by 
distributing geometric or spontaneous spaces through flattening their surfaces 



58

rest of the surface, subjected to a strict structural law, governing the relationships 
of the elements and controlling their rhythms, without decreasing their vitality 
and suggestions of continuous growth.

Indeed, the artist Magdy Abdel Aziz, was able to achieve a distinct vision, which 
went beyond the ”intent“ to add to Arabic originality, and mainly depended 
on the language and movement of the shape, and the identity that comes very 
simply from inside the artist, after enriching that interior by possessing tools and 
awareness of the language of form.

Perhaps that made his inspiration of the letters of the Arabic writing forms 
exceeds them as letters, symbols and signs, so that he has vital features, suggesting 
a pure shape expression with rhythm richness through their movement, folds or 
extensions. It does not matter whether it is possible to read texts and indications 
carried by letters, but what is important is what they reflect in terms of richness in 
composition and spiritual attachment to heritage without restrictions.

It remains that, in his last exhibition at the German Center in Cairo, he respected 
the nature of the art of engraving or graphics, which allows the work to be repeated 
exactly as it is. No matter how many colors, textures and interferences are on the 
surface; that is very difficult, if the work has many overlapping contrasting colors, 
but managed to control it with great skill.

                                            Dr. Farouk Bassiouny

 Al-Mawkef El-Araby newspaper, December, 1991.

Exhibition of Engraving Art:
Today I am pleased to present the exhibition of the artist Magdy Abdel Aziz in 
the graphic art. The artist Magdy Abdel Aziz was distinguished by his graphic 
artworks in the fine art movement in Egypt; he presented artworks that combined 
his knowledge and experiences in the various technique aspects of graphic art, 
and his distinctive style in it. The artist Magdy’s superiority is due to his belonging 
to the age and his understanding of its nature; in his style there is a relationship 
between what he presents and the contemporary artistic trends, not only in terms 
of the shape but also in terms of the new concept of fine art. Congratulation to 
him on the exhibition with appreciation for his production.  

                                         Mohamed Taha Hussein

Exhibition of Engraving Art, November 15th, 1979.
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He coupled with the vision and technique in an intimate unit which makes his 
product unique and rich, and combines the value and role. The value comes 
from that awareness of the heritage origins, such as the letters of writing and 
arabesque motifs, after they are transformed by passing through what looks like 
the internal laboratory into vocabulary that have the same taste; they go beyond 
the first academic form, transforming into vocabulary and new elements abstract 
from direct depiction on the one hand, and the structures, compositions and the 
new formations, which are not limited by its fundamentalist and unnecessarily 
extremist structures, on the other hand.

The pairing of heritage inspiration with an awareness of contemporary methods 
and innovations, embodied very accurately and compatibly by him. We do not 
see in his outcome from where he began to inspire from heritage, nor where 
did the transformation and modification begin to correspond to modernity; the 
product is a new birth to a special form that extends in the past, continues deeply 
in the future.

That succession between heritage and contemporaneity comes only with a 
high awareness of the language of form, and high versatility in performance 
and technique, which is what distinguishes the artist. His compositions and 
structures are simple; their basic structures are almost exclusively confined to 
the dialogue between the square and the circle. Sometimes he places the circle 
above the square, sometimes swings the circle inside it, and a third time divides 
the square into two triangles that invade the circle, thus achieving a form of strict 
mathematical permutations and combinations. This would lead to the coldness 
of controlled geometry and placing the shapes. The control of tools, awareness 
of motions of movement and stillness, and the intelligence of modulation and 
then understanding the vital methods of presenting the number and inscription 
of arabesque, make him transcend beyond the first structural limits of the square 
relation to the circle, towards creating a world full of details and elements that 
resemble organisms which are vibrant with their perpetual movement and their 
interferences, interlinkages, and fullness with high expressive energy, as a result of 
instability and perpetual movement.

The accuracy of mixing between the hot red, yellow and cold blue and its tones, 
and their overlapping as required by the movement of the eye from one area to 
another, achieved control of the rhythm of movement, and confirmed the heat 
of its calm.

The ability to play, enjoying the movement of the line on the surface, its 
entanglements, and the growth of the decoration from a point spread towards the 
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noticeable that everyone who benefited from Islamic civilization had a great role 
in the international plastic movement, while the Arab artist did not go beyond 
understanding his heritage well. Perhaps the problem is that the Arab world 
does not document its works. Consequently, the Arab artist does not have the 
accumulative experience of his experiments and experiences in the manner found 
in the West. We find that most brands around the world rely on the base of space 
and mass derived from Islamic art.

The artist Magdy Abdel Aziz found the relationship between white and black 
in equilibrium in Al-Moez Ldin Allah Al-Fatmi street and the aesthetics of the 
authentic Egyptian environment, with the great heritage that it carries from 
Islamic art, which is represented in all its ideas in the various artistic stages related 
to the murals of that street.

He lived a long period of childhood in the heart of Islamic Cairo. It was an 
important period that he did not know that it would accompany him and later 
reflect on his work after it formed his great visual repository that he was not 
interested in Islamic Cairo amidst the theoretical and practical studies that he 
occupied while studying at the Faculty of Applied Arts on although during 
that period he was drawing in those neighborhoods on the streets of Al-Darb 
Al-Ahmar, Al-Moez, Al-Ghurya, and Al-Hussein. These areas dazzled him 
in his childhood, as he was feeling its magnitude next to the size of a small 
child. In addition to his multiple visits to his maternal uncle in Al-Kharanfash 
neighborhood, he also lived in Darb Saada while studying. He went to study 
in Al-Azhar and Al-Hussein neighborhood, and the charm of that atmosphere 
controlled him. Naguib Mahfouz’s films brought him closer to that reality that he 
lived until he graduated from the faculty in 1973, that period after the victory was 
witnessing a national development and augmentation.

                                                Magdy Othman, 

Aletihad  newspaper, Donia attachment, August 26th, 2011.

Magdy Abdel Aziz’s Exhibition, A Dialogue between Origins and Modernity

Magdy Abdel Aziz, in his exhibition now in Cairo, confirms that he is one of 
the most important contemporary Egyptian graphic artists, with his Arab vision 
rooted in Islamic writing and ornamentation, and his new technologies, using the 
new engraving and printing technology.
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The artist is from a generation that bears an important creative responsibility. 
A generation struggles to build bridges of intellectual communication in the 
field of artistic creativity that the Egyptian artistic movement missed in the post-
1970s period because of the lack of quantitative production of artists that is 
commensurate with the size of the creativity movement in the modern era at the 
homeland. This is due to several reasons, including not taking a scientific method 
to embrace the real talents in society and not allowing them to study various arts 
in specialized faculties. 

The artist’s creations dive into the paths of the environment and the ancient 
Islamic heritage, studying, researching, exploring the corners and curves of 
Islamic ornaments and craftsmanship, sorting out the aesthetic and unique 
experience of mixing them with the techniques of hand print arts, which gave 
them an organic aesthetic dimension, adding to this trend an artistic value that is 
confirmed through structures, combinations and homogeneous ideas on a space 
centered on a dynamic geometric dimension that links the historical depth of the 
source with the contemporary view of the structural movement.

The artist has intellectual capabilities and technical control in the field of intaglio 
printing and drawing that led to a generous unique artistic value.

The artist has a continuous dialogue with the developments of creative development 
in Europe on a par with the progress in the field of plastic arts, which confirms its 
national role in the field of art education.

                            Prof. Ahmed Nawar      

Chairman of the General Authority of Cultural Palaces

Magdy Abdel Aziz, the Islamic art deals with issues of our daily life:

Magdy Abdel-Aziz emphasized that European artists benefited from Islamic art, 
including Mondrian who through his drawing of trees in nature, managed to get 
out of them the law of the relationship between the vertical and horizontal lines, 
Paul Klee who was embraced by the East through the place and time when he 
visited it. He handled the idea of forming from the circle and the square, and 
the Austrian artist Gustave Clément who intelligently took advantage of Islamic 
art and merged the human figure with Islamic decoration in a new form. It is 
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The Egyptian as a Human

Dr. Magdy Abdel Aziz is a genuine Egyptian and an embodiment of morality, 
humanity, giving, and creativity. His paintings and exhibitions are addition and 
enrichment to the art.

I was honored to know Dr. Magdy in the late 1980s in a journey that started with 
graphic design, and then evolved from the artistic and plastic arts aspects to the 
institutional structure of groups that were the first of its kind in achieving the link 
between arts and technology in Egypt. 

Dr. Magdy’s artworks and added works have been varied between the assistance 
and supervision of building a model for a Rosetta Stone at the entrance of Egyptian 
Cabinet Information and Decision Support Center, and the contribution to the 
selection and acquisition of artistic paintings for creative youth and great artists; 
he also contributed and helped in establishing a training and qualification of a 
new generation in universities and abroad, a generation that believes in using the 
technique in the arts of all kinds.

Dr. Magdy is an Egyptian face that combines tradition and modernity and always 
has something new in the art that people will be happy with.

                                           Hisham El-Sherif 

The former Minister of Local Development.
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Echoes of Times

When I saw the graphic paintings created by artist Magdy Abdel Aziz, I saw 
in them the meeting of times, rather their adjacency. It is known that times 
follow successively, so can they be adjacent, to see the distant past in a horizontal 
closeness with the near past? That is realized through a sensitive, aware, artistic 
vision reflected in the artist’s works. 

The colors are Egyptian as if reflecting the ancient temples and obelisks; at the same 

time, these are the colors of the walls of mosques and sebils )public water fountains(. 

The source is the same: the land, mountains, and quarries of Egypt, the one source 

from which the ancient Egyptian, Coptic, and Muslim artists drew the primary and 

secondary principles. We are before Egyptian colors; some appear as echoes of that 

distant past seen in the following creations.

In the architecture of Egypt, in its existing principles, the constituents appear. 
The echoes of architecture are realized in the battlements, arches, and entrances. 
However, in the artist’s vision, they turn into entrances to the unseen, entrances 
to the hidden difficult-to-perceive soul.

However, they are embodied through the colors, the calligraphy, and the inspiration 
from the ancient writing whose forms communicate, suggesting letters, yet not 
letters. The writing is read from any side, and the meaning stems from every field, 
from the heritage of architecture and writing, benefiting the vision and making 
the manifestation in these distinguished creations holding within the legacy of the 
past and leading to the future.

Gamal Al-Ghitani
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 in front of the drawing space. Therefore, the elements of his structures are not
only a means of craft but rather a moderate aesthetic and thought.

 There is that structure in the unspecified surfaces, and there is that austerity in
 the choice of color interactions and its derivations; there is a poetic expression
 that is manifested in the analytical relationship between the main, secondary and
 marginal elements in the composed thing. He combines the Arabic letter in the
 semi-geometrical form, and we see it from here as if he separates the drawing in
 the space, and divides the movement into static forms from the eight-star parts
through the parallels that we inherited on the ancient walls.

 Magdy Abdel Aziz usage of the letter in several picture formations was devoted to
 revealing the letter as a range, the parallel voice as a volume, the sensory as a vision,
 and Sufi as dignity. He remained conservative along the length and shortness of
 the letter, and its thickness and tenderness, its ruggedness and transformation, its
coloring and gilding, and its Kufic and Diwani.

 He was constantly striving to add to the letter that breaks into a triangle, a circle,
 or a square, transparent layers of chromatic colors with vocal and sensual qualities
that he earned them subtle masterfulness and soaring spirit.

 Magdy Abdel Aziz inserted the ”place“ in the picture, thereby locking time and
 making it stable; he made the time unable to meet the picture when it became
 a time between only the dimensions of the elements and not a time acquired by
history. He composed it outside the scope of the image.

 The circle is a place, and the triangle and the square are also a place; this stable
 time that we are talking about is the feature that made the place abstract freed
 from its time; in spite of this, we find a number of Magdy Abdel Aziz’s paintings
 that bear in their structures of Baroque characteristics, when he sets opposite
 squares like praises, on both sides of the image overlooking in a sea of neutral
 color mixes as if it appears to be installed through a visible world manifested in
earthy, gray and green colors.

 before Majdi Abdel Aziz’s paintings, we are facing a depiction that does not reveal
 its interior without meditation and reverence. We will need to go back to view
 it again because their ambiguity bears the reasons for their survival, richness,
presence, and their Sufi supplicating rhythm.

Ahmed Fouad Selim
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Magdy Abdel Aziz and His Still Life

 Magdy Abdel Aziz occupies a distinguished position in the movement of
 contemporary Egyptian art since he began to reproduce his inner consciousness
 in attracting the circle, square, and triangle, which are from the act of nature
 biology; it ultimately represents his private space, since from here he comes out to
the active mind, transcending known emotion and sense.

 Since those distant years in the seventies, Magdy Abdel Aziz foresaw the talent
 of discovering in that organic relationship between the letter and its majesty, and
 between its structure that makes up its shape and meaning. At the time, he was
 carving his mental image, maintaining that cultural distance that separated him
 from the act of visual reproduction in reality; nature is not anecdotal, but rather
a disobedient subject.

 Magdy Abdel Aziz has remained expressive since he started practicing art
 until today. He has revealed the brilliant duality between constructivism and
 structuralism, between secularism and Sufism, and even between the thing and
the world.

 Magdy Abdel Aziz became involved in a space awash with a roof of signs and
marks that made him appear predictive in his drawings and graphic works.

 Magdy Abdel Aziz relied on the mechanism of modern life and began to create
 sequences among the elements that he is famous for. They are imbued with their
 spirituality and a material that is difficult to ignore. He used the triangle, square,
 oblique, and the circle as if they were all as a still life, rethinking and reforming
 them. Here he reminds us of Cézanne who found the circle in the apple, and the
 triangle and the cylinder in the plants. This would not have happened to Cézanne
 without the virgin meditation feature; this is what made Magdy Abdel Aziz close
to examination and accuracy distinct from a large number of his generation peers.

 I knew Magdy Abdel Aziz for more than thirty years, and I think after all those
 years he did not change the ”nature“ that he was brought up in. He is silent,
 shy, and serious when he goes or comes; he is self-generous, refraining from
 engaging in that luxury that was popular among his peers. He knows how to put
 the edges of words when he decides what he want to talk about. Perhaps this was
 his motivation, which made him the owner of the freedom that the artist desires
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 With the contemplation of the design solutions that the artist relied on in a number
 of his works, we allude a deep awareness of the Islamic design philosophy. This
 is what appears when we consider the intertwining of the quadruple structures,
 some of them in the heart of some, with splitting the background by two-thirds,
 or equal splitting of the composition in the middle, and the reflection of the
 circular shape according to this split as a mirror reflection, which reminds us of
 the concept of )the upper world as opposed to the earthly world( in some Islamic
philosophical and Sufi systems.

 is that the effect it leaves on our new Magdy Abdel Aziz flats is that it confirms
 that the features of the transformation in its current experience have fulfilled the
 elements of its merit to combine the gravity of the graphic and the resurrection
of the figurative.

 It may be concluded, therefore, that the effect of Magdy Abdel Aziz’s new surfaces
 on our minds confirms that the features of the transformation in his current
 experience have fulfilled the elements of its merit to combine the graphic art
masterfulness and the painting rebellion.

Dr. Yasser Mongy
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 or separate squares, recalling the appearance of the points of letter measurement
 on which the artists of Arabic calligraphy depend, determining the dimensions
 of the different letters. According to this concept, we see that Magdy Abdel Aziz
 has succeeded, intentionally or spontaneously, in re-combining the function of
 the point as the unit of calligraphy and its original quality as the first visual
structural unit.

 One of the striking developments in the current experience is the acquisition
 of the surface as a mural in the works of Magdy Abdel Aziz. We clearly see the
 effect of peeling and corrosion as basic textures of the surface, reinforcing the
suggestion of time and its effect on the ancient walls.

 This is also parallel to what we perceive in the current experience that the geometric
 structures on which the artist relies on constructing his compositions have become
 free with the surface effect, as opposed to its strict geometric rationality in the
 previous stages. He has become more dependent on the structures of squares and
 rectangles, which he waxes with a whisper fading within his elements to control
the spreading of the flat surface with its intense and multi-density color layers.

 In the midst of this, Magdy Abdel Aziz does not overlook the tightening of the
 construction of the structural sequences of his lines and spaces. Those sequences
 are mainly consisting of horizontal and vertical relationships in intersections with
 the circle as a central form, ensuring that the center of the formation is moved
and not closed due to the rigidity of square and rectangular shapes.

 At the same time, we see colors that were not previously known to the artist, such
 as variations of yellow, orange, green, and light blue; they were spread in open flat
 spaces, allowing the recipient to test the effect of the color, thus enhancing the
 pictorial character of the works. Magdy Abdel Aziz also invested the presence of
 white, as a neutral medium, sometimes covering and sometimes revealing, to play
 the role of a wide breathing among other color spaces.

 Under the influence of cracking and peeling color, Magdy Abdel Aziz managed
 to achieve visual illusion by including the surface on erased memory, as if the
 recipient practiced with him a review of the effect of what was removed, not the
effect of what he wanted to stay.
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 balanced visual values, deriving their inner rhythm from their contemplative
 silence. When we look at Magdy Abdel Aziz’s artworks, we actually test the effect
 of the static potential energy to discover that it gives the compositions of his
works and his entire experience their internal dynamism.

 Today, Magdy Abdel Aziz is returning as the color artist and the painter, reviewing
 aesthetic patterns through which he continues to develop his wide experience in
 the fields of engraving and drawing. Perhaps it is worth in this regard that we refer
 to an important station of the artist’s journey which has significance in the context
 of what we are about to view and receive in this new exhibition. This station
 is represented during the period when Magdy Abdel Aziz received a systematic
 training in the art of painting at the hands of three of the great teachers, namely:
 Abdel Aziz Darwish, Hamed Nada, and Hosni Al-Banani, while joining the free
 studies at Faculty of Fine Arts in Cairo during the early 1970s. We are, therefore,
 in front of an artist who has met his skilled foundation basics from the most
reliable and methodical sources.

 Therefore, it was not surprising that we see Magdy Abdel Aziz provides us with a
 tight mix of artworks, he combined the characteristics of the two qualities, graphic
 art and painting, in a manner in which the two fields’ techniques are harmonious,
 mixed, and familiarized, leading to the emergence of works with which the limits
 of the traditional classification of fields are collapsed. Strengthening the relevance
 of this graphic art and painting, Magdy Abdel Aziz’s relied on thermal printing
 technology, taking advantage of the idea of transferring the picture from surface
 to surface; this is the pillar of graphic media to create surfaces of pictorial values
that are pulsating with color values and the relationships of its assembled layers.

 At the heart of that new experience, we see the features of development are
 revealing themselves again through a system of visual elements to which Magdy
 Abdel Aziz restores its luster by giving it the roles of heroism in his pictorial and
graphic surfaces.

 Point comes at the forefront of these elements as the simplest visual structural
 unit, occupying a central place in the fabric of the current experience. Although
 Magdy Abdel Aziz does not depict this point in its known initial form, but rather
 we see that it has a quadratic character. It appears to him as small, consecutive
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 belonging to the same reference from which these masters drew their visions
 and visual vocabulary. The key to design was the secret word for resolving the
 clues in this difficult equation, as Magdy Abdel Aziz resorted to his skill as an
 experienced designer, relying on what he obtained in this field, during his study
 of his subspecialty, which is advertising and visual communication. The visual
 graphic sentence became a design research for Magdy Abdel Aziz, and the print
 template became a fertile ground for planting buds, whose roots are deeply rooted
in the soil of design rules and secrets.

 In the context of this graphic and design pairing, the artist has been working on
 building his own sentence and has continued over long years its development,
 relying on a set of visual motifs, which have become signs of his world qualities
 and symbols of his successive works and experiences over the years. In this way,
 we see the crescents, domes, mosque aesthetic edges that top the outer walls,
 arches, geometric motifs, curvatures of plant motifs reduction, and sequences
 of the regular spaces that exist between units of decoration, ”shaping“, taking
accurately their positions in the artwork composition of Magdy Abdel Aziz.

 The artist has managed, within the framework of this design firmness, to give
 his vocabulary a modern character by separating, reconstructing, and combining
 between each other to create new forms of visual relationships and aesthetic
 rhythms which base its legitimacy on the philosophy of Islamic aesthetics without
 letter rumination of its hereditary formations and traditional compositions. From
 here, it is now possible to understand these variants of masterful formations
 through which we have long been familiarized with Magdy Abdel Aziz. He
 takes from the overlaps of the square, the rectangle and the circle structural and
 design bases which vocabulary pulsating in their sides and spaces, alongside
 the fragments of Arabic letters through which he consciously and knowingly
 benefited from the direction of artistic letter without being completely tempted
to fall into its influence.

 Through this awareness of his footsteps, Magdy Abdel Aziz was able to establish
 the foundations of his own world, with sobriety and calmness, consistent with
 his calm psychological composition and dignified personal temperament. You
 can hardly view an exhibition of compositions in his artworks, noisy dynamism
 values, loud visual rhythms, or brilliant color combinations, but rather quiet
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Between Graphic Art Masterfulness and Painting Rebellion

Marks of the transformation on the surfaces of Magdy Abdel Aziz

 During several stages of his artistic career, the artist Magdy Abdel Aziz has
 continued to develop a set of visual sentences, to which he has chosen the
 printmaking. Those rugged graphic media based on a set of hand performance
 skills and deep technical knowledge, rarely reveal its secrets to those without
 strong talent and those who are not professional in the field of experimentation
and exploration.

 During this arduous journey, Magdy Abdel Aziz was able to pave the way for
 himself and to achieve recognition for his professional craftsmanship as one
 of Egypt’s leading artists in the field of graphic art )engraving and printing(,
justifying this by his prestigious awards, both domestically and internationally.

 In the context of this development strengthened by experimentation and
 exploration, the artist’s choice of reference was consistent with his own convictions,
 and with his cultural and social composition, which is the reference of the eastern
 heritage, represented in the aesthetics of Islamic arts and the wealth of visual
 vocabulary, decorative elements, and structural architecture based on integrated
 cosmic philosophy. With this inexhaustible reference, the artist continued to
 excavate, experiment, and explore the usages of graphic media, especially intaglio
print methods when are embraced by the eloquent visual alphabet of Islamic art.

 However, it was not an easy task, the choice of Magdy Abdel Aziz for this
 reference and these media, came in the presence of a group of strong masters who
 had previously used the same path, as a reference and a field, in the forefront:
 Maher Raef, Said El-Adawy, Mahmoud Abdullah, Heiben Al-Gebaly, and Awad
 El-Shimy, who relied on the heritage of the East to base their experiences on
 its well-established rules, and whose the philosophy of Islamic art, of different
 proportions and style, played the role of the centerpiece in crystallizing the
unique characteristic of artworks of each one.

 Here, Magdy Abdel Aziz was to confirm his difference and distinctiveness, and to
 establish the foundations of his personal style on innovative foundations, despite



Dr. Magdy Abdel Aziz continues to display his extremely special creative 
experience that reflects a passion for the heritage and historical dimension 
appearing in his works made following aesthetic values of letter significance 
and decorative compositions inspired by traditional patterns woven into 
abstract and geometric structures.
Persistence in continuous experimentation and research and diversity of 
treatments and visions of approaches have culminated in the richness of the 
painting and its layers. The artist has employed his cultural, civilizational, 
and visual reserves to present art of an original Egyptian identity.

                                                                    Prof. Khaled Sorour
Head of Fine Arts Sector
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