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القيــــــــم الفــــــــــــــــــــني
                                                                                                                                                   

سـحر بحــــيري





يــــــر الثقــــــافة      وز

ا.د / أحـــمد فـــؤاد هــــنو

في عالــم الخيــال حيــث تلتقــي الأفــكار مــع الخطــوط، واللــون مــع المعــى، ينبثــق الإبــداع، وتتحــوّل الرؤيــة إلى 

لوحــات فنيــة تمــس القلــب قبــل أن تصــل إلى العقــل. هنــا، في فضاء معــرض “إخطار”، يقف الفنــان وليد عبيد 

يــة توقــظ الحــواس وتنبــه عــى ما قــد نغفل عنه في زحمــة الحياة. ليحــوّل الفــن إلى جــرس إنــذار، ومســاحة بصر

مــا يمــزّ هــذا المعــرض أنــه لا يكتفــي بتحذيــر مــن خطــر واحــد، ولا يغــرق في قضيــة محــددة، بــل يقــدم رؤيــة 

ــات الإنســانية، وشروخ العاطفــة، إلى وحشــية  ــكل مــا يهــدد الإنســان: مــن هشاشــة العلاق ــة شــاملة ل فني

الحــروب وآثــار الدمــار الــي تمتــد إلى الذاكــرة والوجــدان.

وليــد عبيــد هنــا لا يقــدّم مجــرد لوحــات، بــل تحذيــراً راقيـًـا عــر لغــة الفــن، لغــة تصــل إلى الضمــر قبــل العقــل، 

وتلمــس الوجــدان قبــل أيــة كلمــة. كل عمــل هــو تنبيــه لمــا يمكــن أن يحــدث إذا تخلينــا عــن إنســانيتنا، أو تركنــا 

الخــوف يلتهــم أحلامنــا، أو أصبــح الصمــت والمهادنــة عــادة نعتادها.

هــذا المعــرض يذُكرّنــا بــأن أقــى الأخطــار ليســت دائمًــا المرئيــة، بــل تلــك الــي نتعايــش معهــا حــى نــكاد 

نعتادهــا: الخلافــات الصغــرة الــي تتحــول إلى حواجــز، الصمــت الــذي ينبــت خصامًــا، التوتــر الــذي يقــود إلى 

دمــار، واللامبــالاة الــي قــد تجــرّ أمــة بأكملهــا إلى الضيــاع.

ــز المناعــة  ي ــع الوعــي، وتعز ــة المجتمــع، ورف ــادرة عــى حماي ــوة ق ــأن الفــن هــو ق ــة تؤمــن ب إن وزارة الثقاف

ــان الحقيقــي لا يكتفــي برصــد الواقــع، بــل يســعى إلى  يــة. ومعــرض “إخطــار” يؤكــد أن الفن ــة والفكر الثقافي

ــة. ــر مــن انكســاراته المحتمل ــره، أو عــى الأقــل التحذي تغي

نشــيد بالفنــان وليــد عبيــد عــى جهــده الإبداعــي الصــادق، وقدرتــه عــى تحويــل الخطــر إلى رؤيــة، والوجــع إلى 

جمــال، والقلــق إلى فــن يــرك أثــراً.





رئيس قطاع الفنون التشكيلية 

ا.د / وليـــد قانــوش

ــا الاجتماعيــة  ــة فنانــن تشــغلهم القضاي ــا عــى فــرات متقارب يــة أن تقــدم لن اعتــادت الحركــة الفنيــة المصر

يــض  بشــكل لافــت وتكــون محــوراً أساســياً لتجربتــه الفنيــة مــن خــال رؤى متنوعــة تتفــاوت عــى مقيــاس عر

مــن الرصــد وصــولا إلى المكاشــفة.

يــة خــال  ويعتــر الفنــان وليــد عبيــد واحــدًا مــن هــؤلاء الفنانــن الذيــن انشــغلوا بالقضايــا الاجتماعيــة المصر

يبــة الناشــئة في المجتمــع. العقــود الأخــرة حيــث قــدم تجربــة ممتــدة ترصــد بعضًــا مــن الظواهــر الغر

يــة الذاتيــة الــي يصنعهــا الفنــان مــن  ويقــدم عبيــد تجاربــه في إطــار خليــط مــا بــن الواقعيــة المفرطــة والرمز

خــال صياغتــه لعنــاصر يمكــن تأويلهــا مــن المتلقــي بمفاهيــم متباينــة، في هــذا المعــرض نســتعرض مختــارات 

يــن في عــرض متمــز عــن وجهــة  مــن أعمالــه الــي تمثــل عــدة مراحــل فنيــة لإنتاجــه عــى مــدار العقديــن الأخير

نظــر خاصــة جــدا للواقــع المعــاصر.





يــف كلمــة »إخطار«،بمــا هــو    في زمــنٍ مثقــلٍ بالتنبيهــات المتواصلــة والضجيــج الرقمــي، يعيــد وليــد عبيــد تعر

أبطــأ، أعمــق، وأثقــل مــن أن يمُــى بحركــة إصبــع.

لا تسعى أعماله  لمجاراة  تدفّق الصور العابر ، بل تفرض علينا التوقّف، وتجبرنا على مواجهة ما اعتدنا تجاهله.

الجســد  هنــا هــو المــرح الأصــدق للمواجهــة: أجســاد مُعنَّفــة صامتــة أو معلقّــة في هشاشــتها، لكنهــا تقــاوم 

المحــو عــر حضورهــا الكثيــف،  الحــاضر رغــم الصمــت. 

»إخطــار« عبيــد ليــس تنبيهًــا رقميـًـا ولا مجــردّ عنــوان لمعــرض، بــل موقــفٌ جمــاليٌ وأخــاقٌ يفصلنــا عــن 

صخــب الصــورة المعــاصرة، ويفتــح مســاحةً للتأمــل البطــيء - تأمــل يعيــد للزمــن كثافتــه، وللنظر مســؤوليته، 

وللألــم كرامتــه.

                                                                                                                                                        القيــــــــم الفـــني

                                                                                                                                                                    ســــحر بحــــيري
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إخطـــــــــار 

يــح ، وحصــار الكلمــاتِ المتعجلــةِ إلى  بــةِ إلى الــروح ، الهاربــةِ مــن التصر “ بــن أنغــام الموســيقى المتسرّ

المواجهــة .. هنــا .. تكــون اللوحــة .. حيــثُ تعجــزُ الكلمــات .. حيــثُ تكــون الموســيقى خلفيــةً للمعــى .. تظهــرُ 

اللوحــةُ الــي تواجهــك بالحقيقــةِ .. تمامًــا كمــرآة .. تبــوحُ عــن أرواحِنــا .. تخــرُ النــاسَ عــن النــاس .. تحُدثنــا عــن 

جدليـّـات الحيــاة ، ومــا هــو مســكوتٌ عنــه ، قابــعٌ في زوايــا الــروح ..  إخطــار بــالأسرار .. بالأخطــار  .. بالانتصــار .. 

بالانكســار .. وأحيانـًـا .. بمــا تخُفــي لنــا الأقــدار . “

وليـــــد عبيــــــد
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السيرة والرؤية الفنية

ــه أدوات  ــر ل ــذي وف ــده ال ــراً بفضــل دعــم وال ــدأ مســاره الفــي مبك ــد في القاهــرة في نوفمــر 1970، وب ــد عبي ــد ولي وُل

الرســم منــذ ســن السادســة. شــكلّت ســنوات طفولتــه في اليمــن بــن عامــي 1972 و1979 محطــة حاســمة في تكوينــه، 

حيــث عــاش وســط الغابــات والتــال أثنــاء عمــل والــده معلمًــا للغــة العربيــة هنــاك. في تلــك البيئــة الطبيعيــة تبلــورت 

ــه إلى القاهــرة في  ــد عودت ــة. وعن ي ــه البصر ــزال حــاضرة في لغت ــة تجــاه الطبيعــة، وهــي خــرة لا ت حساســيته الجمالي

ــة  ــة، فالتحــق بكلي ــة دراســته الأكاديمي ــن شــجعوه عــى مواصل ــه الذي ــه أنظــار معلمي ــت موهبت ســن التاســعة، لفت

الفنــون الجميلــة وتخــرج عــام 1992. منــذ ذلــك الحــن أصبــح فاعــاً في المشــهد التشــكيلي المعــاصر في مــر.

حســابية  عمليــة  بوصفــه  الرســم  مــع  يتعامــل  لا  فهــو  والعفويــة.  الصــدق  عــى  الفنيــة  عبيــد  ممارســة  تقــوم 

بشــكل عضــوي، محمولــة  أعمالــه  تتشــكل  العاطفــة،  لتوجيــه  اليــد  فيــه  تنقــاد  استســام  بــل كفعــل  دقيقــة، 

أن  غــر  اللوحــة،  بــدء  إلى  الفــرح  لحظــات  تدفعــه  مــا  كثــراً  المســبق.  التصميــم  مــن  أكــر  الشــعور  بكثافــة 

يجيـًـا مــع اقــراب العمــل مــن الاكتمــال، ليحثــه عــى البــدء مــن جديــد. ومــن خــال  هــذا الدافــع يتــاشى تدر

والخــرة  الفــردي  التعبــر  بــن  متواصــاً  حــواراً  فنــه  يعكــس  والنهايــة،  البدايــة  بــن  المســتمر  الــدوران  هــذا 

الحــدود. عــر  ببعــض  بعضهــم  البــر  يربــط  الــذي  الحلــم  موقــع  في  اللوحــة  ليضــع  المشــركة،  الإنســانية 
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وليـــد عــــبيد
مواليد  29 نوفمبر 1970 – القاهرة- مصر  ... الإقامة والعمل: القاهرة، مصر.

التعليم

يوس الفنون الجميلة- كلية الفنون الجميلة – جامعة حلوان- القاهرة، من بين العشرة الأوائل على الجامعة،  1992  بكالور

نال شهادة تقدير للتميز الأكاديمي، تخرّج بتقدير امتياز مع مرتبة الشرف.

المعارض الفردية المختارة

يغوليتو-الزمالك-القاهــرة،2003 جالــري لا بوديغا-الزمالــك- 1994 مركــز التعــاون الثقــافي الدولي-القاهــرة،1994 جالــري ر

القاهــرة،2004  جالــري لا بوديغــا- الزمالــك- القاهــرة،2007  جالــري إبداع-المهندســن-القاهرة، 2008  قاعــة الإبــداع- بــدار 

يه-القاهــرة،2013 »لوحــات متمردّة«-قاعــة نهضــة مــر- مركــز محمــود مختــار الثقــافي- يــة،2010 جالــري بورتر الأوبــرا المصر

القاهــرة،2015 جالــري لوكــر- الزمالك-القاهــرة،2016  جالــري ضياء-المهندســن-القاهرة،2017  جالــري ضياء-المهندســن-

المهندســن-  ضيــاء-  قاعــة  توكس-الزمالك-القاهــرة،2020   آرت  قاعــة  بوشــهري-الكويت،2019   جالــري   2018 القاهــرة، 

القاهــرة،2021  قاعــة ضيــاء )ذَي(- المهندســن-القاهرة،2024 جالــري ضيــاء )داي(-الزمالك-القاهــرة.

المعارض الجماعية والمشاركات الفنية

1993  صالــون الشــباب الخامس-القاهــرة،1994 صالــون الشــباب الســادس-القاهرة – جائــزة التصويــر،1995  صالــون الشــباب 

الســابع- القاهــرة – الجائــزة التشــجيعية،1995 المعــرض القومــي العام-القاهــرة،2007 المعــرض العام-القاهــرة،2009  المعــرض 

يــة«- القاهــرة،2013 المعــرض  العام-القاهــرة،2011  معــرض »الجســد«- قــر الفنون-القاهــرة،2012 معــرض »المــرأة المصر

يوم ســيوة- جائــزة كليوباتــرا الكــرى،2022 ملتقــى بنــك القاهــرة عمّــان للفنون- العــام الخامــس والثلاثون-القاهــرة،2014 ســيمبوز

يوم بنــك  يوم بنــك القاهــرة عمّان-الأردن،2023معــرض جماعــي بجالــري بيكاســو-القاهرة،2025  ســيمبوز الأردن،2023  ســيمبوز

القاهرة عمّان- الأردن،2025  معرض جماعي بجاليري بنك القاهرة عمّان- الأردن،2025  معرض جماعي بجاليري الماركية- قطر.

المنح والإقامات الفنية

ية. 1996–1997 منحة تفرّغ من وزارة الثقافة المصر

المقتنيات العامة

يرة، القاهرة، مكتبة مبارك، الجيزة، المركز القومي للفنون التشكيلية،عدد من الوزارات  متحف الفن الحديث، الجز

والمؤسسات الحكومية،أكاديمية مبارك للأمن، القاهرة.

المقتنيات الخاصة والدولية

توجــد أعمــال الفنــان وليــد عبيــد ضمــن مجموعــات خاصــة ومؤسســية في: فرنســا، المملكــة المتحــدة، النرويج، إيطاليا، روســيا، 

يا، لبنان، والإمارات العربية المتحدة. يل، ألمانيا، المملكة العربية السعودية، المملكة الأردنية الهاشمية، سور إسبانيا، البراز

الظهور الإعلامي والتغطية الصحفية

 BBC مصر – إذاعة MBC يونية والإذاعية والصحفية، منها: قناة يت مع الفنان وليد عبيد العديد من اللقاءات التلفز أجُر

ية – قناة صدى البلد.  – القناة الفضائية المصر

كما نشُرت عنه مقالات نقدية وتحليلية في

يت – الأهرام إبدو – المصري اليوم – اليوم السابع – ديلي  يدة الأهرام – أخبار اليوم – الأهرام ويكلي – إيجيبشيان غاز جر

يات المحلية والدولية.  نيوز إيجيبت – إيجيبت توداي، وغيرها من الصحف والدور

وقد تناولت أعماله مقالات نقدية بعدة لغات على منصات عربية وأجنبية.



 الكتاب والنقاد والفنانون

 المســاهمون فـي الكــتاب 
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سحر بحيري
وُلــدت في مــر عــام 1970، وهــي قيمّــة معــارض ومحاضِِرة وخبيرة اقتصاد فني متخصصة في أســواق 
يقيــة والــرق، ماجيســتير في أســواق الفــن المعــاصر مــن الأكاديميــة الجديــدة للفنــون  الفــن الإفر
الجميلــة في ميلانــو)NABA( أوســطية. تمتلــك بحــري خــرة تمتــد لأكــر مــن 26 عامًــا في مجــالات 
المبــادرات الاجتماعيــة والثقافيــة، وقــد قامــت منــذ عــام 2014 بتنظيــم العديــد مــن المعــارض الفردية 
ية والأقــر وكيــب تــاون والكونغــو برازافيــل وميلانــو ولنــدن. كمــا  والجماعيــة في القاهــرة والإســكندر
شــاركت في فعاليــات دوليــة بــارزة مــن بينهــا في المتاحــف وصــالات العــرض بينــالي فينيســيا الســابع 
والخمســون )2017( ومؤتمــر معــرض متاحــف رومــا )2022(. في عــام 2025، تــم تعيينهــا قيمّــة عــى 
 Visual ART74 ــون ــادرة تجمــع بــن الســينما والفن ــو. وهــي مب يع الخاصــة في معــرض ReA! الفــي في ميلان ــاح المشــار جن
يقيــا ومنطقــة الــرق الأوســط. كمــا  يــة في مــر وإفر ــس لمنصــة البصر يــك المؤسِّ Narratives، بحــري أيضًــا هــي الشر
يطانية في مصر. تشغل منصب خبيرة في المجلس  الاستشاري للصناعات الإبداعية بكلية الفنون والتصميم في الجامعة البر

أحمد نوار
ــوراه  ــد عــام 1945. دكت ــرة، وُل ــة مؤث ــارزاً وقامــة ثقافي ــا ب يً ــا تشــكيلياً مصر ــوار فنانً ــد ن ــدّ د. أحم يعُ
ــة،  ــوزارة الثقاف ــون التشــكيلية ب ــولّّى رئاســة قطــاع الفن ــوان، وت في فلســفة الفــن مــن جامعــة حل
ية. يعُتــر مــن روّاد الفــن المــري  كمــا شــغل منصــب مديــر متحــف محمــود ســعيد بالإســكندر
يــد مــن خــال اللوحــة والخامــات  المعــاصر، وتتمــزّ أعمالــه بدمــج المــوروث الثقــافي مــع التجر
يادتــه  ور لإبداعــه  تقديــراً  يمــات  والتكر الجوائــز  مــن  العديــد  مســرته  خــال  نــال  المتعــددة. 
الثقافيــة، عُرضــت أعمالــه في معــارض دوليــة كــرى، وتقتنيهــا مجموعــات فنيــة حــول العالــم. 

رضا عبد السلام 
وُلــد رضــا عبــد الســام في الســويس عــام 1947، وهــو فنــان وناقــد وأكاديمــي مــري. تخــرّج في كلية 
الفنــون الجميلــة بالقاهــرة )قســم التصويــر الفوتوغــرافي1977(، ونــر العديد من المقــالات والكتب 
يــة، كمــا أســهم بشــكل واســع في البحــث الأكاديمــي وأشرف  يــة المصر حــول الفــن والثقافــة البصر
عــى مئــات الرســائل العلميــة. شــغل عضويــة لجنــة الفنــون التشــكيلية بالمجلــس الأعــى للثقافــة 
لمــدة 21 عامًــا، بالإضافــة إلى لجــان جوائــز الدولــة. يمتــد نشــاطه الفــي ليشــمل التصويــر، والنحــت، 
والتركيــب، والرســم، والفنــون الرقميــة، وكتُــب الفنــان، وقــد عُرضــت أعمالــه في مــر وخارجهــا.

سعود القاسمي 
ســلطان ســعود القاســمي كاتــب وباحــث وراعــي ثقافــة، ومؤســس مؤسســة بارجيــل للفنــون 
الأكاديميــة  المؤسســات  مــن  عــدد  في  وبحــث  درسّ  المتحــدة.  العربيــة  الشــارقة-الإمارات  في 
ــدي بجامعــة  ــة كيني ــاون، وكلي ــورك، وجامعــة جورجت ــل، وجامعــة نيوي ــل جامعــة يي المرموقــة مث
هارفــارد، وجامعــة كولومبيــا. كان زميــاً في مختــر MIT Media Lab )2014–2016( وزميــل برنامــج 
 ،)2021 ،Birkhäuser( يــر كتــاب بنــاء الشــارقة ينــرج في جامعــة ييــل )2018(، شــارك في تحر جر
.)Wissenschaftskolleg( برلــن  في  المتقدمــة  الدراســات  معهــد  في  زمالــة  مؤخــراً  وأكمــل 

حسين الجبالي
والطباعــة  الحفــر  فــن  روّاد  وأحــد  فنــان جرافيــك ومعلـّـم   )2014–1934( الجبــالي  الدكتــور حســن 
لاحقًــا  وتخصّــص   ،1958 عــام  بالقاهــرة  الجميلــة  الفنــون  كليــة  في  تخــرّج  الحديثــة.  مــر  في 
منصــب  شــغل  بإيطاليــا.  أوربينــو  مدينــة  في  الجميلــة  الفنــون  بمعهــد  يــة  الحجر الطباعــة  في 
التشــكيليين.  نقابــة  رئاســة  تــولّّى  كمــا  الجميلــة،  الفنــون  بكليــة  الجرافيــك  قســم  رئيــس 
الهويــة  تســتلهم  فنيــة  رؤيــة  في  الحــروفي،  يــد  بالتجر يــة  المعمار البنيــة  بمــزج  أعمالــه  تمتــاز 
يــة بــروح حداثيــة. شــارك في معــارض دوليــة مرموقــة، ونــال العديــد مــن الجوائــز، مــن  المصر
الأولى. الطبقــة  مــن  والفنــون  العلــوم  ووســام  الفنــون  في  التشــجيعية  الدولــة  جائــزة  بينهــا 
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محمد الجالوس
يديــة الــي تجسّــد الذاكــرة  فنــان بــري أردني-فلســطيني وُلــد عــام 1960، عُــرف بأعمالــه التجر
ــان، وشــارك في معــارض  ــون الجميلــة في عمّ يــخ والمشــاعر الإنســانية. تخــرّج في معهــد الفن والتار
فنيــة عديــدة في العالــم العــربي وأوروبــا. نــال الميداليــة الذهبيــة في بينــالي طهــران 2003، عضــو فاعــل 

في عــدد مــن الجمعيــات الفنيــة الإقليميــة والدوليــة.

فاتن الكنفاني 
ــت  ــن. ألفّ ي ــة في القــرن العشر ي ــة المصر ــة وأســتاذة متخصصــة في الحداث ــة وباحث ــن هــي قيمّ فات
 ،I.B. Tauris / Bloomsbury( 1936–1850 ،ــة والاســتقلال ــث في مــر: الهوي ــاب الفــن الحدي كت
يــزوني لفنــان مــن الــرق  2020(، وأســهمت في كتــاب محمــود ســعيد )ســكيرا، 2017(، أول كاتالــوغ ر
 Cambridge( عالمهــن  يغــرن  يــات  مصر نســاء  النيــل:  بنــات  كتــاب  في  وكذلــك  الأوســط، 
Scholars، 2016(. وهــي مؤسســة جالــري "آرت توكــس | مــر"، أحــد أبــرز الفضــاءات الفنيــة 

متعــددة التخصصــات الــذي يضــم أرشــيفًا مهمًــا للفــن المــري الحديــث.

يحيى لباّبيدي
ية  يكي-عــربي مــن أصــول فلســطينية، ومؤلــف أكــر مــن أحــد عــر مجموعــة شــعر كاتــب أمر
يــة. تتنــاول أعمالــه الأخــرة، بمــا في ذلــك نــواح فلســطين )Daraja Press، 2024( ومــا لــم يقُال  ونثر
ــة الإنســانية.  ــع السياســة والروحانيّــة والحال بعــد )Wild Goose Publications، 2025(، مواضي
ــه بأعمــال جــران  ــارن كتابات ــد ق ــث، وق يــي الحدي ــدي كأحــد أســاتذة الشــكل الأفور ــرف لبابي يعُ
ورومــي. تُرجمــت أعمالــه إلى أكــر مــن اثنــي عــرة لغــة وشــارك بهــا في مهرجانــات أدبيــة دوليــة، 

ممــا يجعلــه ســفيراً عالميًــا للأدب العــربي المعــاصر.

طارق الكومي
فنــان تشــكيلي ونحــات مــري، يشــغل حاليـًـا منصــب نقيــب الفنانــن التشــكيليين، حيــث فــاز 
ــون الجميلة-جامعــة حلوان-عــام 1985، قســم  ــة الفن ــات في ســبتمبر 2024. تخــرّج مــن كلي بالانتخاب
النحــت، وعمــل ســابقًا مديــراً لمتحــف محمــود مختــار. يعُــرف الكومــي بأعمالــه النحتيــة الضخمــة، 
يــة وســاحة بمدينــة  بــدار الأوبــرا المصر الوهــاب  أم كلثــوم ومحمــد عبــد  أبرزهــا تمثــالا  ومــن 
يقــي  المنصــورة، وتمثــال الحــرب والســام بمدينــة شــبين الكــوم، ونمــاذج للبيــت النــوبي والبيــت الأفر
ــز المحليــة والدوليــة منهــا: الميداليــة الذهبيــة  ــال العديــد مــن الجوائ الفــاحي بمتحــف الطفــل. ن

وجائــزة النحــت الأولى في بينــالي مســقط الــدولي )1990(، وجائــزة الدولــة التشــجيعية في الفنــون )2012(.

يز عاطف العز
 فنــان فلســطيني يحمــل درجــة الماجيســتير في الفلســفة. يعمــل بخامــات متعــددة تشــمل الشــاش 

يبيـًـا وماديـًـا خاصًــا.  ــا تجر يــت والألــوان المائيــة والطــن، مــا يمنــح أعمالــه حسًّ الطــي والقهــوة والز
شــارك في العديــد مــن المعــارض المحليــة في فلســطين، إلى جانــب معــارض دوليــة في الصــن 
والأردن وبرشــلونة ولنــدن وبرلــن. وهــو صاحــب معــرض »غرفــة 14« الــذي يضــم لوحــات مُهرَّبــة 
مــن الســجون الإسرائيليــة. يــرى أن الفــن شــكلٌ مــن أشــكال الســجال الثقــافي المتقــدّم بــن 

ــق الذاكــرة الإنســانية. يــي يوثّ الحضــارات، وأداة للارتقــاء المجتمعــي، كمــا هــو متحــفٌ تأر
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عمرو محمد سامي
أستاذ الجرافيك بكلية الفنون الجميلة والعميد الأسبق لكلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان

هشام قنديل
الســعوديين،  التشــكيليين  لبيــت  التشــكيلية،ومدير  للفنــون  الســعودي  للمركــز  مديــراً  عمــل 
ومديــراً لمؤسســة البعــد الثالــث للفنــون التشــكيلية بالســعودية, ومؤسسًــا لأتيليــه جــدة للفنــون 
بفروعــة  )ضى(  والفنــون  للثقافــة  العــرب  أتيليــه  القاهــرة  فى  بالسعودية،وأســس  التشــكيلية 
المختلفــة بالزمالــك والمهندســن والتجمــع وأبــو رواش,مقالاتــه منشــورة في صحــف ســعودية 
يــدة البــاد الســعودية وعضــو اللجنــة العليــا الدائــم  وعربيــة ، ومحــرر الصفحــة التشــكيلية في جر

الســعودية(. بينالي)ملــون  في 

أماني إبراهيم
ــاب مــر«، متخصصــة في الشــأن الثقــافي والترجمــة والتحقيقــات  ــة في موقــع »ب ــة وصحفي باحث
العــربي،  الثقافيــة والفنيــة في مــر والعالــم  التحــولات  برصــد  تهتــم  المعمقــة.  الاســتقصائية 

وتســعى مــن خــال كتاباتهــا إلى تقديــم قــراءة نقديــة ومعمّقــة للمشــهد الإبداعــي المعــاصر.

  
يد أيمن أبو ز

في  عامــل  عضــو   ، 1987 جميلــة  فنــون  يــوس  القاهرة،بكالور  1964 مــارس   15 مســتقل،   ناقــد   
يــخ الفــن  يــس وتعليــم الفنــون التشــكيلية وتار نقابةالفنانــن التشــكيلي ين،  خــرة 25 عــام في تدر
التشــكيلي.داخل وخــارج مــر ، لــه دراســات نقديــة وفنيــة عديــدة في مجــال الفــن التشــكيلي،  
ومناقشــات فنيــة غيرتقليديــة  .  مؤلفاته:حصــاد الجمــال - جــولات ودراســات فنيــة- عوائــق الإبــداع 

في الواقــع المفلــس.

محمد حمزة
يجي الفنون الجميلة ناقد فني ورئيس جمعية خر
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إخــــــــطار

وليد عبيد: الإنسان في صورته الأشد حضوراً
ــه  ــب علي ــل تواجــه في مشــهد فــي معــاصر تغل ــه لا تهمــس، ب ــل يفرضــه ،لوحات ــاه ..ب ــد إلى جــذب الانتب ــد عبي لا يســعى ولي

يديــة واللعــب المفاهيمــي المصطنــع أحيانآً،يظــل عبيــد متمســكاً بالتصويــر الواقعي،لكــن واقعيتــه لا  الإغــراءات التجر

تســتعيد المــاضي بوصفــه مــاذاً ،بــل تســتخدمه كأداة لمســاءلة الحــاضر، إنهــا واقعيــة تعــري الزمــن بــدل أن تجملــه تبــر 

ــا ومســؤولية إنســانية   ــة فعــا أخلاقي ــم وتجعــل مــن الرؤي الأل

ولد عبيد في القاهرة عام ١٩٧٠ وتربى بين مصر واليمن ما منحه جذوراً مزدوجة بين الثبات والاغتراب.

صقلــت دراســته الأكاديميــة في جامعــة حلــوان أدواتــه التشــكيلية ، لكــن تجربتــه الحياتيــة- المتأثــرة بتناقضــات الواقــع اليومــي 

والانكشــاف المبكــر عــى الفقــر والظلــم في العالــم- دفعتــه إلى تجــاوز حــدود الجماليــات . وكمــا عــر هــو بنفســه: الواقعيــة 

عنــدي ليســت مــرآة بــل صــوت لمــن لاصــوت لــه.

سنوات التكوين:
يــد بــن الإرث والحداثــة،  وربمــا تذكرنــا أعمــال عبيــد بواقعيــة وتقنيــات القــرن التاســع عــر، غــر أن عبيــد يقــف عنــد تقاطــع فر

خــال ســنوات دراســته للفن،تأثــر بــكل مــن رمبرانــت وإيليــا ليبــن، الذيــن شــكلت براعتهمــا في توظيــف الضــوء والظــل و 

التعبــر الإنســاني ملامــح رؤيتــه الفنيــة الناشــئة آنــذاك.

كان عبيــد دومــا مفتونــا بأســلوب رمبرانــت في اســتخدام الضــوء والظــل  Chiaroscuro كوســيلة تعــري النفــس والجســد عــى 

حــد ســواء ، لا كعنــر زخــرفي أو اســتعراضي في اللوحــة- وهــي الســمة الــي وصفهــا النقــاد ب “الضــوء النفــي”، حيــث يتحــول 

الضــوء إلى أداة تكشــف البعــد الــروحي والعاطفــي للشــخصية،يبدوا ذلــك واضحــا في لوحــة رمبرانــت الشــهيرة عــودة الابــن 

يــة الخاصة،يصــور عبيــد  الضــال ، حيــث يغــدو الضــوء فعــلَ غفــران، كاشــفًا لحظــة الصفــح والتوبــة بعمــق نــادر وفي لغتــه البصر

الأجســاد في فضــاءات حدوديــة يتقاطــع فيهــا الضــوء والظــل بحــدة لتحديــد لحظــات مأزومــة مــن الانعــزال والتأمــل- كمــا 

في عملــه ســجناء الخــارج )٢٠٠٥( ليطــور بعدهــا هــذا المعجــم البــري عــى نطــاق أوســع في أعمــال مثــل لاتــر )٢٠٠٧( ، زوجــة 

وحيــدة )٢٠١٤( ،فــرى بوضــوح أن تقنياتــه كلاســيكية ، لكــن الكثافــة النفســية الــي يبنيهــا تتجــاوز الصنعــة الأكاديمية،فبينمــا 

يمتلــك عبيــد تلــك التقنيــات الكلاســيكية رفيعــة المســتوى - مــن تفاصيــل الجســد والملامــح وتبايــن لــون البــرة إلى النســيج 

والضــوء - إلا إنهــا دومًــا في خدمــة مــا هــو أعمــق : واقعيــة تجعــل مــن المــرئي مــرآة لمــا لا يقُــال.

يــة إلى ســعي أخــاقي جديــد. فالضــوء والظــل في لوحاتــه لا يقتــران عــى تشــكيل  بهــذا المعــى ، يحــوّل عبيــد لغتــه البصر

التكويــن الجمــالي، بــل يكشــفان الجســد كوعــاءٍ للذاكــرة والألــم والصمــود، كاشــفين هشاشــة الإنســان في ..مواجهــة العزلــة، 

مــع إضفــاء بعــدٍ اجتماعــي و جيوســياسي معــاصر عــى تجربتــه . ومــن إيليــا ليبــن، اســتمد عبيــد شــجاعته في تصويــر الضعــف 

والقــوة معًــا، مضيفًــا إلى واقعيتــه بعُــدًا آخــر، إذ تحــوّل الرســم لديــه إلى فعــل تعاطــف، لا مجــرد تســجيل بصري.ففــي 

شــخوصه،يبرز الألــم الإنســاني بــا إدعــاءٍ أو حيــاد ، يصبــح الصمــت لغــة ناطقــة، والتأمــل مــرآة للمأســاة الجماعيــة. وهــو مــن 

يــة الحديثــة  يــف الواقعيــة ، بوصفهــا لغــة أخلاقيــة ملزمــة أمــا أثــر محمــود ســعيد، رائــد الواقعيــة المصر خــال ذلــك، يُعيــد تعر

،فنلمســه في إخــاص عبيــد للإنســان- رجــا كان أم إمــرأة - بوصفــه جوهــر التجربــة الفنيــة. غــر أنّ عبيــد، في مقابــل تصويــر 

ين،يوجـّـه عبيــد  واقعيتــه نحــو الحــاضر، متجــاوزاً الإطــار المحــي مستكشــفًا  ســعيد للمجتمــع المــري في مطلــع القــرن العشر

مــن خلالهــا الأبعــاد النفســية والوجوديــة للإنســان وســط التحــولات الاجتماعيــة والسياســية المتســارعة.

الواقعية كفعل مقاومة
يحــة مــع النفــاق الاجتماعي،خاصــة ذاك المتلفــع بــرداء العُــرف والتقاليــد. يتجــى ذلــك في  ويصــف عبيــد فنــه بأنــه مواجهــة صر
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يــة، حــرة أو حبيســة ، فــإن جســدها يحمــل أثقــال قــرون مــن القهــر  اشــتغاله عــى جســد المــرأة: ســواء كانــت محتجبــة أو عار

، لكنــه لا يظهــر كضحيــة بــل ناجيــة، لا تتوســل الشــفقة،بل تحتــل مســاحتها كاملــة: ســكونها قــوة، ونظراتهــا اتهــام مبــاشر.

ــاح ٢٠١٤( أو ) امــرأة حــرة في الســجن ٢٠١٥( لا تظهــر النســاء كرمــوز أو موضوعــات جماليــة، بــل  في أعمــال مثــل ) اللحــم المب

ينــا مــن حيادنــا. هــذا الصــدق العاطفــي  كقــوى مواجهــة تجــر المتلقــي عــى التفاعــل. فعبيــد لا يطلــب عبيــد تعاطفنــا بــل يعر

لا ينبــع مــن نقــد اجتماعــي بــارد، بــل مــن إحســاس عميــق بمــا يســميه عبيــد “ الإلحــاح الأخــاقي” - دافــع يفضــح مــا يخفــي خلــف 

واجهــات التهذيــب : تهميــش المــرأة ، تســليع الأجســاد ، تمثيليــة الأخــاق العامــة. يجذبــه أولئــك الذيــن يتحملــون بصمــت: 

العمــال ، الســجناء، الأمهــات ، المهاجــرون- ويســميهم” حقائــق المجتمــع غــر المرســومة”. هكــذا تتبلــور عنــده الواقعيــة 

يــة” أو “ الواقعيــة الاجتماعيــة” بيــد أن مــا يمــز أعمالــه عــن  كشــهادة أخلاقيــة، أو مــا يســميه النقــاد “ الواقعيــة التعبير

الواقعيــة الاجتماعيــة المبــاشرة هــو رفضهــا التبســيط أو الخطابــة.

وبمــرور الوقــت، يمكــن تلمــس تحــول في أعمالــه. فــإذا كانــت البدايــات قاســية، واقعيــة حــى الترويع.تجــد في أعمالــه الأحــدث 

يــة بــدأت في الظهــور - طيــور ، أقفــاص ، عصابــات للعينــن- كلهــا تعمــل كاســتعارات عــن الأسر أو الأمــل الهــش. عنــاصر رمز

يــة لقصــص حقيقيــة. وكمــا قــال عبيــد “ حــى المجــاز ، لابــد أن يكــون حقيقيـًـا،  لكنهــا ليســت رمــوزا جماليــة ، بــل ترجمــات بصر

وإلا صــار مجــرد تلاعــب جمــالي”

يرفــض عبيــد التصنيفــات الضيقــة، ويتحفــظ عــى قــراءة فنــه مــن منظــور ســياسي صرف أو اختزالــه في قضيــة اجتماعيــة 

واحدة.فالفــن عنــده “ حقيقــة شــخصية تعلــن عــى المــأ” فعبيــد لا يهــدف إلى التلقــن، بــل إلى إشراك المشــاهد في تأمــل 

صامــت ، يجعلنــا نختــر ثقــل حيــاة الآخر.بــل وتدفــع المشــاهد لروايــة أو سرد قصتــه هــو، فــإن تعــدد القــراءات يمنــح العمــل 

الفــي حيــوات متعــددة تفــوق تفســر نفســه أحيانــا، وهــذا مــا نلمســه في أعمــال مثــل )مواطــن مســتقرة ٢٠١٨( أو المهاجــر ٢٠١٥، 

حيــث عــر عــن قضايــا مثــل الــزوح والاغــراب ، الطبقيــة واليــأس.

ــح رغــم ذلــك عــى قــراءة سياســية تتجــاوز  ــه تنفت ــاشر، فــإن أعمال ــه كخطــابٍ ســياسي مب ــرأ فن ــد يرفــض أن يقُ وإذا كان عبي

حــدود الجغرافيــا. تتحــول الأجســاد المقيــدة أو المهاجــرة ، بــرك الدمــاء والأكفــان في أعمالــه إلى اســتعارات تعــر عــن الجســد 

الفلســطيني المحــاصر، وملايــن مــن ضحايــا الحــروب والــزوح في عالــم يــزداد قســوة كل يــوم. ففــي زمــن الانتهــاكات والخــراب 

يــة صامتــة للمقاومــة، تعُيــد للإنســان صورتــه  ، تصبــح لوحاتــه أمثــال انتصــارات صغــرة ٢٠١٩ و لقطــة صارخــة ٢٠٢٣ منابــر بصر

يعــة. المنســية وســط ضجيــج الصــورة السر

ية لوليد عبيد تحولات الزمان والمكان في الواقعية التعبير
يــة الــي يشــكلّها وليــد عبيــد، لا تبــدو مفاهيــم الزمــان والمــكان مجــردّ إحداثيــات محايــدة، بــل تتحــوّل  في العوالــم البصر

إلى قــوى فاعلــة مهيمنــة داخــل اللوحــة، فــكل عمــلٍ هــو لحظــة معلقّــة، وحــزّ تتجســد فيــه الزمنيــة في هيئــة ســكون متوتــر، 

ويتحــول فيــه الفضــاء إلى بعُــدٍ عاطفــي كثيــف، إن شــخوصه لا تســكن الأمكنــة بقــدر مــا تحُتـَـوي فيهــا، لتصبــح الجــدران 

والممــرات الضيقّــة امتــداداً لحالتهــم النفســة، أو انعكاسًــا للذاكــرة المثقلــة بالصمــت والانتظــار، هنــا يتحــول المــكان إلى مــرآة 

للداخــل الإنســاني، ويصبــح الزمــن بطيئـًـا، متثاقــاً، في مواجهــة سرعــة العالــم المعــاصر وإيقاعــه المتســارع، الزمــن في أعمــال 

ية مضمــرة، كصــدى يــردد بــن مــا كان ومــا لــم يــأت بعــد، فــكل نظــرةٍ أو حركــةٍ أو  عبيــدة ليــس خطيـًـا، بــل يتجــى كاســتمرار

ظــلّ في لوحاتــه يفُصــح عــن زمــنٍ ممتــد، عــن لحظــة تخــزن المــاضي وتســتبقي أثــره في الحــاضر، وهكــذا لا يــرى المتلقــي صــورةً 

جامــدةً، بــل يعيــش تجربــةً زمنيــةً متكاثفــة، يتقاطــع فيهــا الشــعور بالوجــود مــع الوعــي بالغيــاب.

ويمنحنــا فكــر غاســتون باشــار مدخــاً دلاليًــا لقــراءة هــذا البعــد في أعمــال عبيــد، ففــي كتابــة جماليــات المــكان 1958، يــرى 

باشــار أن الفضــاء المأهــول يتجــاوز الفضــاء الهنــدسي، فهــو فضــاء يُعــاش لا يقــاس، هــذه الفكــرة تلامــس بعمــق جوهــر 

ــة،  ــه الخافت ــه المتشــققة وأضوائ ــة، فداخــل غرفــه الضيقــة وجدران ــة الحي ــاس لصــالح التجرب ــد الــي ترفــض القي ــة عبي واقعي

ــث يتقاطــع  ــاك، حي ــخ إنســاني واجتماعــي في آن واحــد. هن ي يتكــوّن فضــاء مشــبع بالذاكــرة والمشــاعر -مــكان مســكون بتار
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الزمــن بالمــكان - مثــال لوحتــه نفرتيــي مــرة أخــرى 2017.

أو ميكيافيــي في الحجــر الصــي 2020 هــذا العمــل الملحمــي الــذي يجســد نقطــة التقــاء بــن العزلــة، والزمــن والمــكان بــن 

ميكيافيــي كمفكــر، والإنســان المعــاصر ككائــن محــاصر داخــل نفســه، فــراغ ســاكن يضــج بالصمــت، هنــا تتحــول العزلــة إلى 

مــرح للتأمــل في هشاشــة الإنســان أمــام أفعــال الزمــن.

يكاً خفياً في تكوينه البصري الموسيقى بوصفها شر
وربمــا يغيــب عــن بعــض القــراءات جانــب بالــغ الأهميــة ألا وهــو تأثــره بالموســيقى الكلاســيكية الغربيــة والعربيــة، والــذي 

يــع النــور، وفي النفــس الطويــل للوحــة، وكأنهــا لحظــة موســيقية مشــدودة لا تنتهــي،  يتجــىّ في إيقــاع التكوينــات، في توز

بيتهوفــن هــو رفيقــه الدائــم - يبــدأ كل عمــل معــه وينتهــي بــه، لا كخلفيــة صوتيــة بــل كحالــة وجوديــة، في موســيقى بيتهوفــن، 

ــق الــرارة التشــكيلية، والنغمــة  ــف بالعظمــة، والتمــرد بالصمــت، إن النغمــة الأولى تطُل ــد، يمــزج العن كمــا في لوحــات عبي

الأخــرة تغلــق اللوحــة عــى صــدى داخــي لا ينتهــي، أمــا الشــجن العميــق في مؤلفــات بليــغ حمــدي، فيتســلل إلى إيقاعــه 

ــا داخــل التكويــن، وقــد شــبه مرســمه بـ”غرفــة إنصــات”، حيــث يتحــول  البــري: يــد ســاكنة، كتــف مثقــل نظــرة تشــكل خطً

الرســم هنــاك إلى فعــل تذكــر، هنــا يتقاطــع حضــور الموســيقى مــع فلســفة غاســتون باشــار حــول الزمــن الداخــي للوجــود 

الفــي، حيــث لا يقــاس الزمــن بالثــواني أو الســاعات، بــل بــردد التجربــة وعمــق الذاكــرة، بالنســبة لعبيــد، اللوحــة ليســت لحظــة 

تجميــد، بــل تجســيد للزمــن المتحــول، زمــن يتنفــس داخــل اللــون، ويــردد في الفراغــات إن المرســم عنــده هــو بيــت الذاكــرة 

كمــا يتخيلــه باشــار - فضــاء تتكاثــف فيــه الأزمنــة، حيــث المــاضي لا ينقــي بــل يتحــول إلى حضــور تغــدو اللوحــة مســاحة 

للزمــن الملمــوس، والمــكان فيهــا ليــس ســوى صــدى للصــوت الداخــي الــذي لا يتوقــف.

استعادة إنسانية الصورة
ــة الصــور  ــد في أكــر مــن مناســبة عــن شــكوكه تجــاه موجــات الفــن اللحظــي ومــا يســميه “نظــرة انســتغرام” ثقاف عــر عبي

يعــة والانطباعــات العابــرة، فالفــن عنــده حرفــة بطيئــة تتطلــب وقتـًـا وتأمــاً -وقبــل كل شيء- صدقًــا كمــا يقــول يمكــن  السر

تزويــر التقنيــة، لكــن لا يمكــن تزويــر الحقيقــة.

يقيــا الواقــع مــن هنــا، يصبــح معــرض إخطــار امتــداداً طبيعيـًـا لفلســفته  في عملــه واقــع افــراضي ٢٠١٩ والــذي ينتمــي إلى ميتافيز

 ) يــة -فعــل مقاومــة ضــد النســيان، واســتعادة للزمــن الإنســاني البطــيء في مواجهــة تســارع الصــورة الرقميــة، )إخطــار البصر

يــة حيـّـة بــن الأعمــال، تمتــد عــر ثلاثــة عقــود دون  يخًــا لمســرة فنيــة، بــل تجربــة حوار ليــس معرضًــا اســتعراضًا زمنيـًـا أو تأر

أن يربطهــا التسلســل الزمــي، بــل ســؤال واحــد متجــدد كيــف يمكــن للوحــة أن تشــعرنا حقًــا بحضــور الآخــر؟

هنــا يتجــى مــا أشــار إليــه »والــر بنيامــن« في كتابــه )العمــل الفــي في عــر الاستنســاخ الآلي(، أن الفــن ليــس مجــرد وثيقــة، 

بــل شــهادة حيــة تتجــدد في تجربــة المشــاهد، حضــور يحمــل مــن يــراه مســئولية الرؤيــة والتفاعــل.

بهــذا الســؤال المفتــوح يختتــم عبيــد مســاره لا بنقطــة نهايــة، بــل بدعــوة إلى المشــاركة في فعــل الرؤيــة ذاتــه -حيــث تتحــول 

اللوحــة مــن مشــهدٍ يُــرى إلى حضــورٍ يخُْتبـَـــر.

ســحر بحيري



23

فنان  الضوء

فنان  الكاشف عن الجمال

فنان  الإنسان والزهور

فنان  الإنسان والطبيعة 

فنان  البناء الأبيض

يــة خاصــة تعــود بذاكرتنــا إلى عــر  تتوهــج  عنــد الفنــان “ وليــد عبيــد “  منظومــة إبداعيــة مختلفــة ، وذات محــاور ابتكار

يــة  يمبرانــت “ الفنــان الهولنــدي الــذي جعــل مــن الضــوء علامــة وفلســفة ورمــز وبنــاء وقيمــة تعبير يــة “ ر النهضــة وعبقر

خالصــة .. داخــل منــاخ مكتــظ وملتــف بالغمــوض والقتامــة يقتحمــه الضــوء بجــال وبســحر غــر مســبوق .

ويــئ بنــا الفنــان “ وليــد عبيــد “ ليعكــس شــأن الضــوء في الظــام وينســج للضــوء مهــام جديــدة رحبــه عــى مســاحة الحيــاة 

كأنــه يخــرج الضــوء مــن الأشــياء ويكشــف عنهــا الظــام .. لتنطلــق نمــاءً وجمــالاً وتعبــراً صادقًــا  .. ويتحــول الضــوء ديناميكيـًـا 

بــارداً ودافئـًـا... وممتزجًــا بنســيج الأشــياء .. ويصــح أن نقــول النســيج البــري المشــع الباعــث للضــوء .

ــان ، وكمــا نــرى البعــد التركيــي للمفــردات بمــا  يــة للفن وتتواصــل حلقــات التكامــل بــن الرؤيــة الإبداعيــة والبنائيــة والتعبير

يتواكــب مــع نســيج الرؤيــة المتكاملــة حيــث التفاعــل .. والإندمــاج .

                                                                          أ. د /  أحمد نوار 

ية المشرف العام على المركز                                                                                      رئيس الإدارة المركز

                                                                                  ورئيس قطاع المتاحف بالمجلس الأعلى للأثارسابقًا

1996                                                                                                                                                      
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...المرأة ليست جسدًا أنثويًا حسياً فقط ..

الجمــال الأنثــوى مــن وجهــة نظــر الفنــان وليــد عبيــد يلخصــه في جمــل وجــزة وواضحــة »هــى تنــر البــذور وتمتــد الجــذور.. هــى 

الســكينة والطمأنينــة.. الأرض والوطــن.. البدايــة ومنبــع الأحيــاء.. وألهــام الســماء.. في الأنــى تندمــج كيميــاء الجمــال وتشــتمل 

عــى أمــل مايقــال..« 

درس التصويــر فى الفنــون الجميلــة القاهــرة وتخــرج منهــا عــام 1992..وبعدهــا واصــل مســرته الفنيــة متنقــا بــن مواضيــع 

يــة، متنــاولا إياهــا بشــئ مــن الواقعيــة المرئيــة والتــرف الــذي ينــم عــن  مختلفــة لهــا علاقــة بنمــط الحيــاة اليوميــة المصر

ــه المبــرة في   ــت أولى محطات ــة. . وكان ــه الفني ــدة ملهمــة لمواضيعــه وتكوينات ــة البحــث والكشــف عــن مصــادر جدي محاول

مــروع التخــرج عــام 1992 تلــك الــي عــر فيهــا عــن أســئلة كــرى تــراود الإنســان حــول مفهــوم )الحــب، الفــن، المــوت( وكان 

متأثــراً إلى حــد كبــر بالفنــان النمســاوي »جوســتاف كليمنــت« في صياغتــه لأعمالــه الفنيــة المدهشــة  ومحاولــة الهــدى 

عــى خطــاه لإدراك ماهيــة الرؤيــة والتكنيــك والمعالجــة الأســلوبية الجديــدة الــي تكشــف عــن بديــع العلاقــة بــن التمثيــات 

ينيــة، الــي تكــر بهــا الزخــارف المســتلهمة مــن فنــون  يــه وبــاقي عنــاصر التكويــن التز يــة للجســد الإنســاني الأنثــوي في عُر الرمز

يــة للتكويــن... بعدهــا انتقــل الى  مرحلــة جديــدة اســماها  يقــة وأصيلــة بهــدف الإعــاء مــن القيمــة الجماليــة والرمز شرقيــة عر

)المرحلــة البيضــاء( وتعــد امتــداداً رؤيــا واقعيـًـا في التقنيــة والأســلوب،  قطــع خلالهــا شــوطًا كبــراً بجــد وإخــاص وتعــد 

ــا  ــة المفرطــة  تبعً ــة الواقعي ــا نحــو إعــادة تشــخيص الواقــع كأســاس ومقيــاس للفــن في لعب ــا تجىريبيً في واقــع الأمــر مبحثً

للقواعــد الكلاســيكية نقــا عــن القصــص والمواقــف والأفــكار الــي تخــص قضايــا إنســانية بعينهــا. مــن بينهــا لوحــات بعنــوان 

»ســالومي«، قلــق المــوت، زحــام العزلــة وغــره.. وجميعهــا يعــد تحــول جــذري فى الفكــر والشــعور والســياق التشــكيلي. غــر 

يــة الكبــرة  أن ســيادة اللــون الأبيــض في الخلفيــة وفي تمثــات الملابــس الــي يرتديهــا النســاء والرجــال يشــبه الثلاجــة البشر

الــي تســتخدم في المشــفى لحفــظ جثــث المــوتى مــن العفــن.. وهــو مــا يعــي بلغــة الرمــز الإفصــاح عــن احســاس أليــم بالعزلــة 

والطوباوية..وهــل ننــى أكفــان المــوتى الــي تصاحــب عمليــة التحنيــط في المــري القديــم، أو المشــافى الــي تعــالج المــرضى 

مــن علــل ألمــت بهــم..كل شــئ أبيــض في أبيــض. الحوائــط والأسرة والملابــس والإضاءة..جميعها يعكس دلالات فســيولوجية 

وســيكولوجية تختلــف باختــاف الظــرف وأســبابه. إن الأبيــض هنــا ليــس بضــوء، إنمــا هــو الاحســاس المرتعــد بســقم الحيــاة 

داخــل حجــرة مــن الصقيــع الثلــي والظــام المخيــف .أنــاس تصلبــت أجســادهم، وجفــت الدمــاء في العــروق.  وهــو مــا 

ــع تموضــع الأشــخاص الســاكن  ــا ممسرحًا..مــن واق يً ــا وتعبير ــا جماليً ــم اكتســب مفهومً ــه، ومــن ث ــام ب ــان الإيه حــاول الفن

ــارد الــذي يعكــس احســاس متزايــد  بالقلــق والعزلــة والألــم.. ولــم لا! فللمــوت خشــية وقلــق. . وللعزلــة  داخــل الفضــاء الب

يــخ حقائــق كامنــة فيهــا، يقدمهــا  والوحــدة رهبــة وهلــع وانســحاب مــن  الحياة..إنــه يســتقطع مــن وقائــع الحيــاة وقصــص التار

بصــورة واقعيــة في قالــب درامــي. فلــم يعــد صــوغ  اللــون الأبيــض ســوى انعــكاس لحالــة ســقم وعلــة وضــى وليــس بضــوء 

باهــر مبهــج كمــا يظــن البعــض.. ينطبــق ذلــك الوصــف عــى العديــد مــن الأعمــال في هــذا الإتجــاه. . وفي لوحــة )ســالومي( 

ية بالرقصــة الخليعــة الماجنــة، المرتبطــة بالواقعــة  تلــك الــي ورد ذكرهــا في كتــاب العهــد القديــم واقترنــت ســرتها الأســطور

المخيفــة الــي قُطعــت فيهــا رأس يوحنــا المعمــدان بأمــر مــن الملــك هــرودس الــذي اعتــر أن انتقــاد الكاهــن لــه عــى زواجــه 

مــن هيروديــا الفتــاة الجميلــة زوجــة شــقيقة المتــوفى تصرفًــا غــر مقبــول... تلــك القصــة المأســاوية فتنــت أجيــالا عديــدة مــن 

يــة ذات الملامــح الشرقيــة الــي رســمها وليــد عبيــد وهــى  الأدبــاء والفنانــن وتناولوهــا في إبداعاتهــم. غــر أن ســالومي العار

جالســة وأســفلها الــرأس المذبــوح، ليســت بــذات المــرأة المنتقمــة القاســية وإنمــا المــرأة الــي تتســم  بالعفــة والطهــارة 

والنقــاء، وقــد تنتقــم لذاتهــا إذا مــا تعرضــت للخيانــة والعنــف والإيــذاء.. إنهــا ســالومي ابنــة الحــاضر القويــة، الــي تتطلــع إلى 
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يــة مــن النســاء والرجــال  يــة أو شــبه العار يــة والاســتقلال، وربمــا تعــي دلالــة أخــرى.. إذن تشــخيصاته الجســدية العار الحر

في تموضعهــم وتعابيرهــم المختلفــة الــي تشــبه الأداء المــرحي  داخــل تلــك الأجــواء البــاردة بــكل عناصرهــا وتفصيلاتهــا 

يــة، تمنحنــا تصــوراً مغايــراً لمفهــوم العُــرى والجمــال الأنثــوي الــذي  الواقعيــة اللازمــة  لمكونــات  الصــورة ومضامينهــا الفكر

يــن.  تطــرق إليــه مــن قبــل بعــض الرســامين الآخر

واقع جديد والتزام بقضايا العصر

في الأعمــال الفنيــة الحديثــة التاليــة، الــي أنجزهــا وليــد عبيــد ولايــزال يقدمهــا في معارضــه الخاصــة. يتضــح فيهــا نقلــة نوعيــة 

أكــر واقعيــة وأكــر جــرأة وتبجحًــا جنســياً صادمًــا.. تحــول جــذري في القيــم والمفاهيــم الجماليــة. لقــد أطــل علينــا في مجمــل 

لوحاتــه، بكثــر مــن الانفعــال والطاقــة والحيويــة المتجــددة، بحثًــا عــن واقــع جديــد – نعايشــه ونتلمــس قضايــاه الســاخنة 

بوضــوح – ولا نجــرأ عــى مناقشــتها باعتبارهــا عــوار اجتماعــي أو مهنــة لمــن لا مهنــة لهــن مــن النســاء اللائى يعانــن مــن 

يــة حياتيــة أو هكــذا يتصــور البعــض مــن النــاس المستوحشــن عديمــي الاحســاس هكــذا جســد المــرأة  مشــاكل وهمــوم أسر

ــاة السياســية  ــع الحي ــوع وماخفــى مــن وقائ ــز المســتور والممن ــا دهال ــه يكشــف لن ــه الحســية.. إن ــذة مــن ملذات مســتباح ومل

والاجتماعيــة وقضايــا الــراع العــربي الإسرائيــي و.. واقــع جديــد مرتــد إلى نوازعــه الشــخصية. ســاعياً إلى التخلــص مــن كل 

ينــا شــئ مــن واقعيــة المبــدع، وليســت واقعيــة الأشــياء بذاتهــا.. وذلــك اعتمــاداً  عائــق والــزام أخــاقي مجتمعــي ســطحي.. لير

ــد مفهــوم العقــل الباطــن واللاشــعور والحــدس.. ليقــدم الإرهاصــات  عــى مســتجدات علــم النفــس الــي توقفــت طويــا عن

والخلجــات الإنســانية العميقــة بوعــي واحترافيــة. ومــن الطبيعــي جــدًا أن يســتعين في بعــض الأحيــان، بصــور فوتوغرافيــة 

للاســتخدام الملائــم في التشــكيل والتأكيــد عــى توجهــه وطرحــه الفــي والجمــالي وكافــة التفاصيــل الصغــرة..أن االعُــرىّ 

الجســدي الفاضــح الصــادم، ليــس إلا مــادة موضــوع ووســيط تعبــري ملائــم لفضــح الخلــل البــادي في طرائــق التفكــر والتحليــل 

والاســتنتاج لــدى عامــة النــاس  إذ ليــس بالــرورة أن نــرى في الجســد العــاري عــورة ورذيلــة، وإنمــا مــن الممكــن أن نــرى فيــه 

يــة( يكــون فيهــا أفضــل عــون في التعبــر عنهــا مــن وجهــة  إســقاطًا لتجســيد مشــكلة مــا ) سياســية، اجتماعيــة، اقتصاديــة وفكر

نظــر الفنــان. 

يــة الــي تعــر بواقعيــة مفرطــة واســتهجان مثــل )لحــم حــال، دكــة الاحتيــاط،  وفي حــال مشــاهدة نمــاذج مــن لوحاتــه التصوير

لأعــى ســعر، المنبــوذ الــوفي، حــرة في قيــد، فلســطين، الواقــع الافــراضي، المطرقة..انتصــارات صغــرة، الــي تعــد واحــدة 

مــن بــن الأعمــال الهامــة في مشــواره الفــي .. وغــره مــن المواضيــع المتنوعــة( ســوف نــدرك عــى الفــور أن طرحــه الحــي 

يــزة، وإنمــا يقــدم لنــا وقائــع حياتيــة  الســاخن لجســد المــرأة في وضعياتهــا المثــرة، ليــس الهــدف منــه إشــاعة الفتنــة وإثــارة الغر

يــة  وســيكولوجية مصوغــة إنشــائياً بعنايــة وواقعيــة واتــزان،  متنوعــة وليــدة، حســنة الانتقــاء والتعبــر، وذات دلالات رمز

يــة الأكــر  يحيــة والوظيفيــة  بوصفــه الســلعة التجار يحافــظ فيهــا عــى لــون الجســد الشــاحب بــكل أجــزاءه وتفاصيلــه التشر

رواجًــا وانتشــاراً في ســوق الدعايــة والإعــان .وأيضًــا عــى العلاقــة التكامليــة البنائيــة بــن كافــة عنــاصر التشــكيل مــن حيــث 

يــة المتباينــة الــي دائمــا مــا  يتهــا اللونيــة والضوئيــة، ومقــدار المعــادل البــري للتمثيــات الرمز أهميتهــا ودلالتهــا وقــوة تعبير

تتخــذ شــكل المواجهــة عــى منصــة  مسرحــه الدرامــي الســاخر ومــا يترتــب عليهــا مــن جماليــات مدهشــة، حيــث تتســاوى كفتــا 

المــزان بــن القــول والفعــل، بــن الــرد والحــي وقــوام الشــكل الراســخ ، بــن الواقــع المــرئي والواقــع المتخيــل، بــن ماهــو 

حقيقــي وأخــر وهمــي، بــن الجديــة  والهزليــة والعبثيــة.. بــن كافــة الارتباطــات الذهنيــة والعاطفيــة.

                                                                                                      دكتور / رضا عبد السلام

ية   ضبط وتصحيح لغة – ترجمة إلى اللغة الإنجليز
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يــة  يشــته مجــرد تصويــر الوجــوه المصر يعَُــدّ الفنــان وليــد عبيــد مــن أبــرز فنــاني جيلــه في مــر والعالــم العــربي، إذ تتجــاوز ر

الأصيلــة لتعكــس مشــاعر إنســانية عميقــة تــكاد تنبــض مــن داخــل اللوحــات. ففــي أعمالــه نلمــس انعكاسًــا صادقًــا للوجــدان 

يــس الحيــاة اليوميــة، كمــا تتجــى رؤيتــه للإنســان والحيــوان في معالجــات  يــة أو تضار العــربي، ســواء عــر القضايــا المصير

يــة مفعمــة بالصــدق والتأمــل. بصر

ــة،  ــداد العقــود الماضي ــاة عــى امت ــات الحي ــة الــي تخــزن مكون ــر المشــاهد الداخلي ــد عــى نحــو خــاص في تصوي يتفــوق عبي

يــة نابضــة تُــيء الحــاضر وتســتشرف المســتقبل. ومــن خــال لوحاتــه، نصغــي إلى مــر الشــعب  فتحوّلهــا إلى وثائــق بصر

كمــا هــي مــر الدولــة، مــر البســاطة والعظمــة في آن واحــد.

  سلطان سعود القاسمي                                                                                                                                          
                                                                                                                

  باحث ومقتني من الإمارات العربية المتحدة
                                                                                                                   

شــباك خشــي قديــم ضخــم مفتــوح أكــر مــن النصــف، لونــه عتيــق تلتصــق بــه بعــض شرائــح الطــاء المتبقيــة. يغطــي الســماء 

كلهــا فــوق فلســطين مــن الجنــوب الغــربي بالقــرب مــن ســيناء، دخــان كثيــف يحجــب الرؤيــة ومجموعــة كثيفــة مــن العصافــر 

يـّـة مشــنوقة بأســاك شــائكة تتــدلّّى مــن أطــراف الشــباك.  الدور

هــل أصبــح المشــهد متخيـّـل في رأســك أيهــا القــارئ؟ مــن هنــاك يطــل وليــد عبيــد عــى فلســطين بمدرســته الطاعنــة في 

ياليــة بــن الرمــوز ، وبتشــكيل واقعــي. يــدفّّئ أهــل فلســطين بلــون مــر، قــد لا يعلــم  يــة والواقعيــة تراكيــب بعلاقــات سر الرمز

العالــم مــاذا يعــي صــوت مــر الحنــون الجهــوري للفلســطيني. حينمــا يــرى الشــارع الفلســطيني ســطح قمــاش مــري ينطــق 

بــه وعنــه يعتنــق نفســه يشــعر أنــه محضــون، هــذا مــا تفعلــه لوحــة وليــد عبيــد  بالفلســطيني، كان مــن اللافــت أن لوحــات وليــد 

عبيــد وبانكــي في انتشــار ملحــوظ بــن الفلســطينيين وهــذا ليــس عاديــا في حــرب إبــادة هدفهــا النفــي والقتــل مــن الجمــال 

ــد هــذا الاعتقــاد حيــث  ــه إذا ســال الــدم لا يعــد للــون والنوتــة وســط أو فضــاء. وبــددت لوحــة ولي ــت أعتقــد أن للأنفــاس. كن

انتــرت كالعطــر في النســيم حنمــا كانــت النــار تولــع في الإنســان والهشــيم. إنــه لمــن الصعــب تنــاول القصيــة الفلســطينية في 

لوحــة فنيــة في زمــن الصــورة والسوشــال ميديــا والــذكاء الاصطناعــي فالصــور الــي تخــرج مــن غــزة تخــرج كل أنــواع الانتــاج 

البــري هــذا مــا جــىّ القــدرة الباهــرة لنفــوذ لوحــة وليــد إلى الشــارع الفلســطيني.

يز عاطف العز

الفنان الفلسطيني

يبـًـا جــدًا منــا ولا نشــعر ، الحقيقــه عنــوان  والإدراك قــد يكــون صعبــا أو يتعــر علينــا الشــعور بــه ، عندمــا  أحيانـًـا يكــون الواقــع قر

ــان  ــا العالميــة لا تــأتي مــن قبيــل المجاملــة أو التحــز بــل لأنــه بالفعــل فن ــان العالمــي وليــد عبيــد ، وهن نشــاهد أعمــال الفن

دولي مرمــوق ينظــر إلى أعمالــه بالكثــر مــن التقديــر والاحــرام في مختلــف أنحــاء العالــم التأمــل المتــان يعقبــه الإدراك ثــم 

الاســتمتاع والحكــم عــى أعمــال فنــان تتجــى رؤيتــه التشــكيلية فيثــر بداخلــك أحاســيس فــدون أن تشــعر  تجــد نفســك غارقًــا 

في عالمــه وإبداعــه بــل يبحــر بــك في عالــم التشــكيل ســابحًا في عالمــه، وعندمــا تــرى أعمالــه فأنــك تشــعر إنهــا تلمــس شــئ 

ــا بأنامــل جــراح تعلــم كيــف تعــزف  بداخلــك كمــا لــوكان يعــر بصــدق عــن مشــاعر إنســانية صادقــة تلمــس كل شــخص من

ــه  ــي تغلــف كل أعمال ــة والإنســانية ال ــع العالمي ــه يصن ــان لفن ــا نقــف لنفــر احــرام الفن ــر وتيقــظ المشــاعر وهن عــى الوت

التشــكيلية.

دُمت مبدعًا ومتألقًا بمشاعرك الفياضة التي تعبر بصدق عن ما بداخل كل شخص منا من خلال إبداعاتك المتجددة.

يم                                                                                                                                              عمرو محمد سامي عبد الكر

   أستاذ الجرافيك بكلية الفنون الجميلة
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يلعــب  الفــن التشــكيلي بــكل أنواعــه وأشــكاله حيــث اللوحــات ذات  البعديــن والأبعــاد الثلاثــة والأعمــال المركبــة .. يلعــب دوراً 

هامًا في تشــكيل الذوق العام للمجتمع ويطلق طاقات الإبداع والتطوير في الفنان ســعياً نحو مســتقبل زاهر للفن التشــكيلي 

يــخ في مــر الزاخــر بإنجازاتهــم  وأعمالهــم الخالــدة  في مــر وليؤكــد فكــرة تواصــل أجيــال الفنانــن التشــكيليين عــى مــر التار

ــا تمــأه  ــه وأســاليبة تمكنً ــان شــاب واعــد متمكــن مــن أدوات ــوم أعمــال فن ــدًا لهــذه  الفكــرة، فنحــن نشــهد الي الرائعــة وتأكي

الثقــة بالنفــس والرغبــة الصادقــة في إضافــة الجديــد في مجــال الفــن التشــكيلي وتحكمــه أبجديــة أكاديميــة مــن خــال صياغــة 

ــه في  ــوان ولكن ــد باســتخدام أقــل عــدد مــن الأل ــد عبي ــا ولي ــة تتســم بالرومانســية والحساســية الواضحــة ويتمــز فنانن ي تعبير

أقلالــه لألوانــه فإنمــا لا يقتــر عــى الشــكل وإنمــا ينفــذ  إلى الأعمــاق في ســحر وقــدرة فائقــة تــدل عــى تمكنــه كمــا أن فناننــا 

قــد تجــاوز المســلمات في اســتخدامه اللــون الأبيــض الــذي يتجــه الكثــر إلى عــدم اعتبــاره لونـًـا ولكننــا نجــده يقتحــم الصعــب 

ويســتخدم هــذا اللــون في ســهولة ويــر ســعياً  وراء صياغــة تشــمل عــى مفــردات تربطهــا علاقــة عضويــة تمــزج الواقــع 

بالحلــم والشــعور الملمــوس باللاشــعور غــر المــرئي .

يــق الفــن  يــد مــن التقــدم عــى طر وبعــد فــإن أعمــال هــذا الفنــان لتعطــي دلالــة عــى الأمــل في المســتقبل وتمثــل حافــزاً لمز

التشــكيلي المعــاصر .
    أ . د / حسين الجبالي                                                                                                                                          

                                                                                                          

      نقيب التشكيليين
                                                                                                                              

 1996    
                                                                                                                                             

وليــد عبيــد، الزميــل والصديــق والفنــان، عرفتــه منــذ أيــام دراســتنا في التســعينيات، وشــهدتُ تطــوره مــن طالــب موهــوب 

واعــد إلى فنــان ناضــج يمتلــك رؤيــة متفــردّة لا تــزال تــرك أثرهــا العميــق في المشــهد التشــكيلي المــري المعــاصر. إنــه فنــان 

متمكــن مــن أدواتــه التقنيــة والإبداعيــة، ومســرته الطويلــة تجسّــد إخلاصًــا متواصــاً وجهــدًا صادقًــا وســخاءً إنســانياً واضحًــا 

في عطائــه الفــي.

يحمــل فــن وليــد عبيــد رســالة إنســانية عميقــة تمــس وجداننــا الجمعــي وتعــرّ عــن مشــاعرنا المشــركة. يتســلل إحساســه إلى 

يــة خاصــة ومتفــردة لا تشــبه ســواه. المتلقــي دون عنــاء، مشــحوناً بطاقــة وجدانيــة صادقــة، يعــر عنهــا مــن خــال لغــة بصر

   د . طارق الكومي
                                                                                                                              

                                                                                                                                    نقيب الفنانين التشكيليين

طموح واقعي مواكب للحداثة
يــن الشــبان .. لهــا جــذور عميقة في تقنيــات الفن العالية .. بأفكار فلســفية ممتدة على القواعد  ظهــرت نبتــة واعــدة بــن المصور

ــون والشــكل والأداء .. ــة .. في الخــط والل ــات حديث ــا بآلي ــة ، اتســمت أيضً ــدة .. ذاتًً الأســلوب الواقعــي للحقيقــة الجدي الجدي

والآن وأنــا أرى أمامــي تلــك المجموعــة الشــابة المتوحــدة المتفرقــة في نفــس الوقــت ، ووليــد عبيــد صاحــب هــذا المعــرض 

الــذي أتوقــع لــه الوقــوف بصلابــة بمداومــة الفعــل الفلســفي المتــوازي مــع تعميــق الإدراك والوعــي والثقافــة .. المتوافقــة 

يــب والممارســة الصادقــة مــن أجــل الوقــوف بصلابــة وإرادة أمــام فنــون الغثيــان الســائدة عــى الســاحة  مــع الحــوار والتجر

.. بســطوحها الواهنــة .. ومجســماتها الضامــرة ... وأصباغهــا المنفــرة دون ثقافــة بــل بمحــاكاة وتمثيــل ردء كالببغــاوات ..

ولكــن هــذا المعــرض لوليــد عبيــد هــو أول قطــرة أو نقطــة للبدايــة في التمســك بالحداثــة مــع المهــارة الحرفيــة والفكر الجســور ...

مــع أمــل في تكويــن اتجــاه جديــد أرى ملامحــه يجمــع بــن المثلــث الذهــي “ الفنــان – الناقــد – الجمهــور “ يتبــع مــن داخــل 

ــارات والأمــواج المتلاطمــة مــع بدايــة الألــف الميلاديــة الثالثــة . ــور التي هــؤلاء الفنانــن الذيــن أتوســم فيهــم البدايــة في عب
                                                                                                                                

   الناقد / محمد حمزة                                                                                                                                             
                                                                                                                      

1996 
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وليد عبيد ، فنان من قماشة الكبار

قبــل عقــد مــن الزمــن وربمــا أكــر بقليــل، شــاهدت أعمــال الفنــان وليــد عبيــد للمــرة الأولى، ولــم تكــن هــذه المشــاهدة عابــرة، 

كمــا يحــدث عــادة في  فــوضى الإنترنــت وتداخــل الصــور عــر الفضــاء الكــوني، في مواقــع التواصــل الاجتماعــي أو في أتــون  ذاك 

الخليــط العجيــب مــن الأســماء والصــور والتعليقــات،  يومهــا اســتوقفني هــذا الفنــان، وكأن يــدي قــد وقعــت عــى كــز بــري، 

لــه معــى ولــه ارتبــاط بذاكــرتي ، منــذ أن تعرفــت وفي ســن مبكــرة جــدًا ، عــى المرســم المــري ، ومــا وقعــت عليــه يــد الطفــل، 

أنــا ، مــن أعمــال بيــكار والجــزار والســجيني النحــات والرســامة أو محمــود ســعيد وغيرهــم ، وتلــك كانــت وقفــي الأولى مــع الفــن 

يــة، كانــت لهــا الســبق لعيــي آنــذاك ، وكنــت لــم أتجــاوز بعــد الخامســة عــر مــن عمــري . عمومًــا، فالمدرســة المصر

اســتوقفني مــا رأيــت مــن أعمــال الفنــان عبيــد ، ورمــم في رأسي تلــك الهــواة الســحيقة بــن مــا رأيــت طفــاً ومــا أراه الآن مــن 

عمــل ، يحــرم ذاكــرتي ، ويضــع ضوابــط صارمــة لمــا يجــب أن تكــون عليــه اللوحــة ، مــن حيــث الموضــوع ، ومــن حيــث التقنيــة 

، فقــد أصبحــت الآن رســامًا يمكنــه أن يحكــم ويراقــب بوعــي أكــر،  مــا يــرى ، فمواضيــع وليــد عبيــد ليســت مواضيــع عابــرة في 

الوعــي ، وهــي الــي  تحفــر في ثقافــة خاصــة بالفنــان أولاً ، ثــم في المحيــط الاجتماعــي ، برصانــة الباحــث عــن الصعــب ، والــذي 

لــم يكتــف بالصــور العابــرة كمــادة لمــا  يرســمه ، بــل يســتدرجها لمســاحته الخاصــة ، المرســم ، كي يعمــل فيهــا وبهــا ، مجهــدًا 

ــم المكتشــف،   ــة، عوال ــم الغرائبي ــوح نحــو العوال ــال ، وجن يــط في الخي ــاء الأكاديمــي الصــارم ، دون تفر ــث البن ــة مــن حي الرؤي

يـًـا »أو  فيمــا وراء الشــكل والذاهــب عميقًــا في دلالات الشــخوص ، وليــس جســدها المتــاح لعامــة النــاس بهيئتــه العابــرة ، عار

لابســا« ،  كمــا قــال الجاحــظ حــول المعــى وخصوصيــة مــن يلتقــط هــذا المعــى ، ليحولــه مــن العــادي الســهل إلى العميــق 

يــق ( ،حســب نــص الأصــي لمقولــة الجاحــظ  الفــي ، وكان الــكلام هنــا عــن فكــرة )الفــن والمعــاني، الملقــاة عــى قارعــة الطر

ــص أي كان  ، قصــة أو  ــاح العــادي ، كي يوظفــه  في ن ــذكي حــن يغــرف مــن المت ــان ال ــارات الفن ــا اختي ــرة ، إنه ــة المبك النقدي

قصيــدة ، وهــذا ينــدرج عــى اللوحــة ، بعــد أذن القائــل .

مــن هنــا اربــط بــن مقولــة الجاحــظ قبــل عصــور  مــن الآن ، ومــا يقدمــه وليــد في بحثــه الشــكلاني ، الــذي يأخــذ الســهل 

يــق(، ليصيغــه عمــاً ، فنيـًـا خاصًــا بيــده ، يــد وليــد عبيد،أنــه ببســاطة،  يربــط مــا بــن المــرئي الواقعــي  )الملقــى عــى قارعــة الطر

ــا  كل هــذه المهابــة والخصوصيــة. ياليــة العميقــة، الــي تخــوض في المعــى وتجعــل لمنجــز فنانن والسر

 أن وليــد عبيــد وفــق هــذا المعــى والمنظــور ، هــو فنــان مــري معــاصر ، مــن قماشــة المؤسســن للرســم المــري مــن حيــث 

جديتــه في عملــه وبحثــة الدائــم عــن ربــط العمــل بمــا يحــدث الآن ،  وكثــرة هــي المواضيــع الــي عمــل بهــا هــذا الفنــان ، بــدأً 

ــه  الأم والرفيقــة ،  ــراه هــو ،  فهــي بالنســبة ل ــرى فيهــا الجســد فقــط ، ومــا  ي مــن المــرأة ومكانتهــا المخدوشــة في مجتمــع ي

يــة وسياســية ، غابــت عــن معظــم مــا يعمــل عليــه المشــغل المــري ،  الأخــت والحبيبــة، مــروراً »ليــس عابــرا«  بقضايــا فكر

وربمــا العــربي .

وليــد عبيــد فنــان مــن زمــن قديــم غابــر، بيــد معــاصرة جديــة، ترســم بمســؤولية العــارف وتحمــل ثقافــة أمــة وجــروت شــعب، 

وامتــداد عــروبي نبيــل، يؤكــد أصالــة أعمالــه وقيمتهــا العاليــة، وتحليقهــا في الفضــاء الإنســاني، وفي ســوق اكتــظ بأعمــال ســهلة 

ــذراع عالمــي،  ــة ب ــة عربي ــا أمــام ظاهــرة فني ــا جــدوى في الوجــدان أو رســوخ في العقــل، إنن تشــبه اللوحــة »شــكلا«، لكنهــا ب

يؤكــده الفنــان عــر مســرته. 
          

 محمد الجالوس
                                                                                                                                               

فنان تشكيلي أردني
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وليد عبيد )١٩٧٠(
ــد ليواجــه الصمــت. تكشــف لوحاتــه القصــص الــي يفُضــل المجتمــع إخفاءهــا: نســاء يدُفعــن إلى  ــد عبي ــان ولي يرســم الفن

يــة  ــد أســلوبه بالتعبير ــد عبي الهامــش، وعمــال غــر مرئيــن، وأشــخاص يعيشــون تحــت وطــأة القهــر والتناقــض. يصــف ولي

الواقعيــة، وهــي لغــة تجمــع بــن الإخــاص للواقــع والطابــع الملــح للمشــاعر الخــام. أبطالــه ليســوا مثاليــن أو منعزلــن؛ بــل 

هــم أشــخاص حقيقيــون يحملــون أعبــاءً يرفــض وليــد عبيــد أن يتركهــا تغيــب في طــي النســيان.

يــوس الفنــون الجميلــة مــن جامعــة حلــوان عــام ١٩٩٢. كشــف  وُلــد وليــد عبيــد في القاهــرة عــام ١٩٧٠، ونشــأ في اليمــن. بكالور

مــروع تخرجــه، الــذي يعكــس تأمــاً فلســفياً في الحــب والمــوت والفــن، عــن فنــان مســتعد للمخاطــرة ومواجهــة القضايــا 

يــة. ولكنــه سرعــان مــا قــرر الخــروج مــن أســوار العالــم النظــري والتطلــع نحــو الواقــع المعــاش: الصراعــات اليوميــة  الجوهر

للبــر العاديــن مــن حولــه، وصمتهــم، وصمودهــم. ومنــذ ذلــك الحــن، تُعــرض أعمالــه في معــارض دوليــة، واكتســب شــهرة 

واســعة بفضــل أســلوبه الــذي لا ينثــي عنــه.

ــة  ي ــي تشُــكل المجتمعــات المصر ــدًا عــن مواجهــة المحظــورات ال ــواني أب ــرة للجــدل وللتفكــر، لا تت ــد مث ــد عبي أعمــال ولي

يـًـا  والعربيــة. تــراوح لوحاتــه بــن تأمــات مؤثــرة للجســد الأنثــوي وصــور واقعيــة صارخــة لأشــخاص غــر مرئيــن ظاهر

ولكنهــم جوهــر نســيج المجتمــع. أظهــر معــرض »أشــخاص قــد تعرفهــم«، الــذي أقيــم في قاعــة »آرت توكــس« عــام ٢٠١٦، رغبــة 

وليــد عبيــد في أن يضــع نصــب أعيننــا الوجــوه والقصــص الــي تحيــط بنــا ولكننــا غالبًــا مــا نختــار تجاهلهــا. يتنــاول وليــد عبيــد 

بفرشــته قضايــا الجنــس والسياســة والهجــرة والقهــر، كاشــفًا عــن التناقضــات مــع صونــه لكرامــة المهمشــن.

ــه هــو صميــم عملــه الفــي. يقــول  ــا في التزامــه المتواصــل نحــو المــرأة؛ فهــذا الموضــوع الــذي لا ينثــي عن ويظهــر هــذا جليً

وليــد عبيــد: »ليــس سراً أن المــرأة وقضاياهــا هــي شــاغلي الأكــر، وكأن المــرأة هــي الســبب وراء كــوني فنانـًـا«. تــأتي بطــات 

يــة، فهــن لســن عارضــات  وليــد عبيــد مجــردة مــن التصنــع، عــى عكــس الصــور المثاليــة للمــرأة الــي تهيمــن عــى الثقافــة التجار

يــاء أو أيقونــات للكمــال الــذي يســتحيل بلوغــه، بــل نســاء حقيقيــات. تجــد في لوحاتــه بائعــات الهــوى يكافحــن مــن أجــل  أز

البقــاء، وفتيــات صغــرات يجُــرن عــى الــزواج، وأمهــات يحملــن أعبــاءً يتجاهلهــا المجتمــع. تــرى الألــم في وجوههــن، وتشــعر 

يــر. بثقــل صمتهــن، وتشــهد عــى قوتهــن في لوحاتــه. فــكل نظــرة وحركــة تحمــل قصــة، وكل صــورة تشــهد عــى الواقــع المر

ينــة بــل شــهادة؛ فالفنــان شــاهدٌ ومدافــعٌ في آنٍ واحــد؛ يـُـرّ عــى أن »الفنــان يلعــب دور المحامــي  الفــن عنــد وليــد عبيــد ليــس ز

الــذي يدافــع عــن أي متهــم عندمــا يلعــب المجتمــع دور القــاضي«. يُنصــت إلى النــاس كمــا يفعــل الطبيــب النفــي، يتعمــق 

في آلامهــم وأحلامهــم ومخاوفهــم غــر المعلنــة. يتجــاوز تعاطفــه التعبــر عنهــم فحســب؛ بــل يــراه وســيلةٌ لإيصــال صــوت مــن 

يسُــكتهم المجتمــع. يقُــرّ دون تــردد: »وعــادة مــا أكــون منحــازاً ضــد الظلــم وللمجرديــن مــن حقوقهــم«.

يــرى وليــد عبيــد أن الفــن جــزء لا يتجــزأ مــن الحيــاة، فيقــول »فــي للنــاس. ولهــذا الســبب يفهمــه النــاس كمــا لــو كان فنهــم؛ لــذا 

يطلبــون مــي أحيانـًـا رســم صــور معينــة، معتقديــن أنــي أســتطيع التعبــر عــن مشــاعرهم«. يصــف التصويــر بأنــه استســام، 

قائــاً: » حــن أرســم، لا أفكــر. فالمشــاعر القويــة تقــود اللوحــة لترســم نفســها بيــدي، بعــض الســعادة تدفــع العمــل للاكتمال، 

ولكنهــا تختفــي عنــد انتهائــه، ولهــذا الســبب نواصــل العمــل. عــى الفنــان أن يتحــى بالصــدق، كمــن يــروي حلمًــا، عــى أن يكــون 

هــذا الحلــم قاســياً بقــدر الحقيقــة. الفــن هبــة مــن اللــه للنــاس، والفنــان جــر يصــل بينهمــا، ويربــط النــاس ببعضهــم البعــض«. 

هــذا الصــدق يجعــل مــن فنــه جــراً يربــط النــاس ببعضهــم ويحــوّل الألــم الشــخصي إلى اعــراف جماعــي.

هــذا الشــعور بالمســؤولية يتغلغــل في فــن وليــد عبيــد، فالواقعيــة بالنســبة لــه ليســت محــاكاة للعالــم المــرئي فحســب، بــل 

يــة. وعــى مــدى عقــود مــن البحــث، مــر بأعمالــه بمراحــل متعــددة حــى وصــل إلى هــذه  هــي صــورة مــن صــور الحقيقــة التعبير

يــة الواقعيــة. واليــوم، تجمــع لوحاتــه بــن المواجهــة والرقــة في آن واحــد، كاشــفةً عــن هشاشــة وضــع البــر مــع  اللغــة التعبير

إصرارهــا عــى حفــظ كرامتهــم.

لوحــات وليــد عبيــد مبــاشرةٌ بــا خجــل، وشــديدة الإنســانيةٌ، وتمتــد جذورهــا عميقًــا في صراعــات عــره، داخــل مــر وخارجهــا. 

تذُكرنــا بــأن الفــن لا نــراه فقــط، بــل نشــعر بــه ونعيشــه ونشــاركه.

                                                                                                              بقلم فاتن مصطفى كنفاني
                                                                                                                                                  القاهرة، 25 سبتمبر 2025
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فن الاحتجاج عند وليد عبيد : تأملات في أربع لوحات

ــان دور المحــام الــذي يدافــع عــن أي متهــم عندمــا يلعــب المجتمــع دور القــاضي، وعــادةً مــا أكــون منحــاز ضــد  »يلعــب الفن

ــن مــن حقوقهــم« ــم وللمُجرَّدي الظل

وليد عبيد
ــان يعتــر شــاهد وناشــط وناقــد عــام وضمــر  ــد، حيــث أرى أن الفن ــد عبي ــان المــري ولي أتأمــل في هــذا المقــال أعمــال الفن

ــك في شــخص واحــد. جماعــي، كل ذل

وُلــد وليــد عبيــد في القاهــرة بمــر عــام ١٩٧٠، وقــى طفولتــه المبكــرة في اليمــن، كان الفنــان في مرحلــة مبكــرة يتواصــل بحنــن 

يتيــة في ســن كان الأطفــال الآخــرون لا يزالــون يســتخدمون أقــام التلويــن، وكان ذلــك  مــع الطبيعــة ويســتخدم الألــوان الز

نابعًــا مــن تشــجيع والــده الــذي دعــم فنــه، نشــأ وليــد عــى احــرام النســاء المحيطــات بــه، ويصــف ذلــك بأنــه صدمــة قاســية 

عندمــا كــر لــرى مــدى ســوء معاملــة المجتمــع للنســاء، خــارج بيئتــه العائليــة المُحبــة.

ــة  ــه، ولحســن الحــظ بعــد تخرجــه مــن كلي ــر إلى ترســيخ مكانت ي ــاج الفــي الغز ــان ذو الإنت ــه إلى مــر ســارع الفن وبعــد عودت

يــر الثقافــة آنــذاك، وقــد لاحــظ حســي وهــو فنــان بــدوره، موهبــة  الفنــون بفــرة وجــزة حظــى وليــد بدعــم فــاروق حســي وز

ــان الشــاب الواعــد في تنظيــم أول معــرض فــردي لــه بعنــوان »أشــخاص قــد تعرفهــم« وهــو حــدثٌ  وليــد فــوراً وســاعد الفن

يــجٌ حديــثٌ قرابــة عقــدٍ مــن الزمــن ليحققــه بمفــرده. ــاء مســرة فنيــة ربمــا اســتغرق خر ســاهم في بن

واصــل وليــد مشــاركته الفاعلــة في المشــهد الفــي عــى المســتوى المحــي وواصــل عــرض أعمالــه دوليـًـا، وتأثــر وليــد بشــكل 

ــد  ــر أســلوبه بجوســتاف كليمــت والفــن المــري القديــم، وكانــت مصادفــة ســعيدة ومصــدر فخــر لولي ــاء تطوي أســاسي أثن

عندمــا اكتشــف أن بطلــه النمســاوي، جوســتاف تأثــر أيضًــا بالفــن المــري القديــم فشــعر وليــد أنــه قــد أتــم دورة فنيــة كاملــة 

حيــث اســتمد إلهامــه مــن تراثــه الغــي مــن خــال انعــكاس فنــان أوروبي.

وصــف وليــد نفســه بأنــه فنــان مغامــر ولكنــه وجــد في فنــه صوتـًـا للشــعب أو بالأحــرى مدافعًــا عــن المظلومــن، لــم يــردد وليــد 

ــاول المواضيــع المثــرة للجــدل حــى الحقائــق المظلمــة والمقلقــة بــل واصــل استكشــاف قضايــا محرمــة في أعمالــه،  في تن

يــة وإجهاضهــا والهجــرة والفقــر  مثــل العنــف الأسري والــزواج القــري وزواج الأطفــال والتعذيــب الحكومــي والثــورة المصر

ــث  ــا حي ــا واتهاميً يً ــا ورمز ــا دراميً ــة« فنً ــة الواقعي ي ــذي يصفــه بـــ »التعبير ــري ال ــد التصوي ــا مــا يكــون فــن ولي والجــوع، وغالبً

يتطلــب عملــه التصادمــي اســتجابة عاطفيــة مــن المشــاهد كمــا لــو كان يقــول: انظــر إلى معاناتنــا، تلــك الــي أنتــم متواطئــون 

فيهــا، فــإذا اخترنــا تحــدي معاييركــم المزدوجــة فــا تجــرؤوا عــى إدانتنــا.

ــا أيضًــا كمصــدر  يً وكمــا كان لفــن جوســتاف تأثــر تكويــي في الجســد الأنثــوي، فــإن الجســد الأنثــوي في فــن وليــد يعُــد محور

إلهامــه وكموقــع للاحتجــاج وســاحة معركــة، وإدراكاً منــه لقــوة الجســد الأنثــوي، كفنــان ورجــل في مجتمــع أبــوي، يســعى وليــد 

إلى تصحيــح هــذا الخلــل الفكــري مــن خــال مشــاركة منصتــه لوحــات النســاء اللاتي يعــدوا كبــش فــداء المجتمــع، وبإلقــاء 

اللــوم عليهــن في رغبــات الرجــال وإحباطاتهــم يــدرك الفنــان الــدور المتناقــض الــذي تشــغله النســاء في ثقافتــه المحــاصرة وهــو 

دور المســتضعفات المهانــة وواهبــات الحيــاة الموقــرات في آن واحــد، حيــث تميــل النســاء في فــن وليــد إلى الوقــوع في إحــدى 

فئتــن، إمــا مهزومــات ومهانــات عــى أيــدي رجــال ضعفــاء وأشرار أو آلهــة حســية بــا خجــل يســتمتعن ببشرتهــن ويظهــرن 

يكيــن عــى وســائل التواصــل  ــة عندمــا اعــرض أحــد معــارفي الأمر ي ــا نظــرة ذكور ــد تحــدث هن يحــة، وبالتأكي ــة صر إيروتيكي

الاجتماعــي عندمــا شــاركت هــذا الفــن عــر الإنترنــت، وردًا عــى ذلــك فأقــول إن وليــد فنــان رجــل يبــدو للبعــض أنــه ينظــر 

بإعجــاب إلى النســاء ويتلــذذ بهــن، وهــذا مــا قــد يبــدو للبعــض فظًــا أو فاضحًــا أو متحــزاً جنســياً وهــذا قــد يكــون لــه علاقــة 

بالمُشــاهد أكــر مــن الفنــان الــذي يســعى فقــط إلى عكــس صــورة المجتمــع وموضوعاتــه المعقــدة.

وبالنظــر إلى لوحــة » لحــم حــال« فإنهــا تعــد لوحــة مــن اللوحــات المعقــدة لوليــد حيــث تجمــع بــن الرؤيتــن، البطلــة شــبه 

يــة حافيــة القدمــن ولكنهــا تقــف بإغــراءٍ في مــكانٍ غــر جــذاب في محــل جــزارة محــاطٍ بجثــث حيوانــات وجلدهــا الشــاحب  عار

ــد مــن  يقــة لوســيان فروي ــر عــى طر ــط بهــا، وهــو تصوي ــوان المحي ــا كمــا هــو الحــال مــع لحــم الحي ــا مشــاعر، تمامً مُصــوّرٌ ب

يــات فرانســيس بيكــون، وتطــرح اللوحــة عــدة أســئلة منهــا: هــل الفســتان المعلــق عــى الشــماعة هــو اســتعارةٌ  خــال نظر

لامــرأةٍ حمــراءَ الشــعر مُعلقــةً عــى خطــاف تقُــدّم بضاعتهــا؟ هــل هــي نظــرةٌ تشُــر إلى مظهــر مغــري، أم أنهــا غارقــةٌ في أحــام 
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اليقظــة أو النــدم؟ هــل المــرأة الشــهوانية الجالســة عــى طاولــة التقطيــع تتُيــح نفســها للحبيــب أن يفُترســها برضاهــا، أم أنهــا 

مُستســلمةٌ تنتظــر زبونًــا؟ هــل المســموح بــه في محــل الجــزارة هــذا هــو رغبــةٍ جســديةٍ مجــردة؟ مــاذا عــن الحــب؟ هــل هــذه 

صــورةٌ للتمكــن، أم للتدنيــس، أم لكليهمــا؟

من أعمال وليد عبيد
وبالرغــم مــن أن وليــد لا يعُــرفّ نفســه بأنــه ينتمــي إلى الحركــة النســائية بــل يطُلــق عــى نفســه لقــب »إنســانيّ«، إلا أنــه ليــس 

بالــرورة أن يكــون المــرء نســوياًّ ليقُــرّ بالمســاواة بــن الجنســن كحــقّ إنســانيّ أســاسيّ وضروريّ لســامة أيّ مجتمــع، ومــع 

يعــة عــى أعمــال وليــد تكتشــف إلى أيّ مــدى هــو منــاصر لقضايــا وحقــوق المــرأة مُتماهيـًـا مــع محنتهــا  ذلــك فــإنّ بنظــرة سر

ــا نفــي لا أفهــم ســبب كلّ هــذا  ــاً: »أن ــك قائ ــات عــرّ عــن ذل ــه، وفي إحــدى المقاب ــاء ب ــا والاحتف ســاعياً إلى ســماع صوته

التعاطــف تجــاه النســاء، وكأنّ النســاء هــنّ ســبب كــوني فنانًــا«.

يــوني مــري، كان وليــد  ومــع ذلــك ورغــم حساســيته وهــدوء حديثــه، ففــي مقابلــة باللغــة العربيــة أجراهــا في برنامــج تلفز

يُــدرك مــا يفعلــه ولا يخــى مخالفــة التوقعــات عندمــا أكــدت لــه مُحــاورة مــن مُعجبيــه أنــه لا ينبغــي أن يُــيء إليــه عملــه 

ــة للجــرح«،  ــاً: »إن لوحــاتي مُصمم ــا قائ ــأدب وحــزم وصححه ــا ب ــد معه ــف ولي ــه، فاختل ــوي أي ضرر في ــه لا ين الإنســاني، لأن

فتلعثمــت المحــاورة قائلــة: »حقًــا؟«، قــال لهــا وهــو يؤكــد هــذا: »نعــم«، إنهــا تجــرح الذيــن قامــوا بعمــل أخطــاء وهــم الذيــن 

تقــوم اللوحــات باتهامهــم.

هــذا هــو الفنــان فهــو شــاهد وناشــط وناقــد عــام وضمــر جماعــي، كل ذلــك في آنٍ واحــد، وبهــذا المعــى فــإن أســلوب وليــد في 

الرســم قــد ينحــرف إلى نــوعٍ مــن الواقعيــة المُتخيلــة بالإضافــة إلى مخاوفــه، ويحُــاكي فنــه مخــاوف فنانــة عربيــة أخــرى وهــي 

ية شروق أمــن الــي تقُــرّ بأنهــا »شــوكةٌ إبداعيــةٌ في خاصرتهــم«، وعــى غــرار وليــد فــإن شروق أيضًــا  الفنانــة الكويتيــة الســور

مُســتفزةٌ بالفطــرة ولا تخــى تنــاول السياســة الجنســية مــن خــال لوحاتهــا اللافتــة الــي عــادةً مــا تعكــس المــرض والنفــاق 

الاجتماعــي والســياسي مُركــزةً عــى اضطهــاد المــرأة.

وعــى عكــس شروق، لــم تصُنـّـف أعمــال وليــد بأنهــا »إباحيــة« أو »مناهضــة للإســام« بــل لاقــت استحســاناً كبــراً، وفي الواقــع 

يتــان أكاديميتــان  يحظــى وليــد بمتابعــة نســائية واســعة فعندمــا نـَـرتُ بعــض لوحاتــه عــى فيســبوك أخبرتــي صديقتــان مصر

ــر في  ــال كب ــذ ســنوات«، وأن معارضــه تحظــى بإقب ــاني المفضــل من ــه فن ــه وقالــت إحداهمــا بحمــاس: »إن بإعجابهمــا بأعمال

مــر، عــاوة عــى ذلــك، غالبـًـا مــا تتواصــل النســاء مــع وليــد ويرشــحن لــه مواضيــع ليتناولهــا لتجســيد قصصهــن بأمانــة حيــث 

ينُصــت الفنــان بانتبــاه حــى يتمكــن بكلماتــه مــن رســم ليــس فقــط أجســادهن، بــل أرواحهــن أيضًــا.

ففــي لوحتــه »المهاجــر« نــوع مــن أنــواع الفــن الصــادم الــذي يهــدف إلى هــز الشــعور بالرضــا عــن النفــس حيــث تنــاول إحــدى 

القضايــا الأخلاقيــة الكــرى في عصرنــا وهــي أزمــة اللاجئــن الــي غــرق فيهــا عــرات الآلاف مــن الأرواح التعيســة في البحــر 

ــاة أفضــل  ــاء في بلدانهــم ويســعون إلى حي ــن يشــعرون بأنهــم غرب ــا: »إنهــم هــم الذي ــد قائ ــق ولي الأبيــض المتوســط، وعل

في أماكــن أخــرى سيشــعرون فيهــا أنهــم أكــر غرابــة«، وبقلــب الأدوار وعــى عكــس التوقعــات فإنــه في هــذه اللوحــة يصــور 

يــة عــى الشــاطئ، وهــو يظهــر بــا حيــاة  رجــاً بكامــل ملابســه جرفتــه الأمــواج إلى الشــاطئ مســتلقياً بجانــب امــرأة عار

ومتغــر اللــون، وهــي تبــدو شــاحبة وخاملــة وإحــدى ســاقيها مرفوعــة بــا حــراك كذيــل قطــة يرتعــش في يــوم صيفــي خــالي 

مــن النشــاط، وتظهــر المــرأة تقــرأ كتابـًـا ولكــن عنــد التدقيــق يتضــح أنــه جــواز ســفر، فهــذا يعــد فنـًـا غاضبـًـا وســاخطًا، مشــوباً 

يبــة، ولكــن الفحــش الحقيقــي الــذي يبــدو ظاهــراً في هــذه اللوحــة هــو تعبــر عــن اللامبــالاة بــآلام  بالتحــدي والإثــارةٍ الغر

يــن وهــذا هــو التحــدي الحقيقــي لهــذه اللوحــة. الآخر

من أعمال وليد عبيد
يــي بعنــوان »المتشمســون الكســالى«، فإنــه لا  وبالمناســبة أتذكــر كلمــات أغنيــة ســاخرة للفنــان الموســيقي الإنجلــزي مور

تكفــي الكلمــات أو اللوحــات للتعبــر عــن حجــم كارثــة الهجــرة المســتمرة هــذه، ولكــن لمــن يرغــب في التعمــق فيهــا، أنصــح 

يــح الجثــة«، والــي تبــدأ بهذه الكلمــات المدانــة: في الليلة  بشــدة بقــراءة قصيــدة مؤثــرة للشــاعر شــرمان أليكــس بعنــوان »تشر

الماضيــة، حلمــتُ أن جــواز ســفري قــد نــزف، حلمــتُ أن جــواز ســفري كان نصــب تــذكاري للولايــات المتحــدة الــي ماتــت مؤخــراً.

يــة، فهــو يظهــر في شــكل عصابــات العينــن والقضبــان  يــة بشــكل بــارز في لوحــات وليــد الرمز ويظهــر المفهــوم المناقــض للحر
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ــد قــام  يــخ مــر المجي يــة، فعندمــا كان طالــب يــدرس في تار ــد الحر والأصفــاد والسلاســل وبشــكل عــام الظــروف الــي تقي

يــة العظيمــة بعيــد كل البعــد عــن تصويرهــا  بتصويــر لوحــة بعنــوان »نفرتــاري مــرة أخــرى«، فــكان تصويــر وليــد للملكــة المصر

يــه، وتظهــر  يكــة في محيــط كر البــاذخ المعتــاد، حيــث وقعــت نفرتــاري الحديثــة هــذه في أوقــات عصيبــة، جالســة عــى حافــة أر

عصاهــا الملكيــة مثلهــا ضئيلــة وتســتقر كلعبــة طفــل عديمــة الفائــدة عــى الوســادة الباليــة بجانبهــا، وللتأكيــد عــى حالتهــا 

المروعــة هنــاك كــرة وسلســلة مثبتــة في كاحلهــا الأيــر وتحــدق الملكــة الســاقطة مبــاشرة في المُشــاهد بتوبيــخ بنظــرة قــد 

تطــرح أســئلة مثــل: مــاذا تعلمــت مــن ماضينــا؟ أيــن حكمتنــا القديمــة؟

من أعمال وليد عبيد
يؤمــن وليــد إيمانـًـا راســخًا بقــدرة الفــن عــى البنــاء الأخــاقي، ويذهــب بــه بــيء مــن الاســتفزاز إلى حــد القــول أن: »لــو فهــم 

النــاس الفــن، لمــا كنــا في حاجــة إلى الأديــان المُنزلّــة، فالفــن يعلمنــا أن نــرى الجمــال في كل شيء، وأن نحــب بعضنــا بعضًــا«.

وبالنظــر إلى الأحــكام القاســية الــي تظهــر في لوحاتــه واضطرابــات عالمنــا، فإننــا كبــر لــم نفهــم الكثــر عــن الفــن والديــن، لــذا 

يــة والقبيحــة أحيانـًـا عــى أمــل أن نتذكــر كيــف يمكــن أن تكــون هيئتنــا. نلجــأ إلى لوحاتــه لــرى انعكاســاتنا العار

ــي أعــرف عندمــا اكتشــفتُ مؤخــراً  ــك، فإن ــروا عكــس ذل يفــة والمتســامحة إلى أن يظُه ــن مــن الشــعوب الطر ي إن المصر

ــاجي  ــان المــري أحمــد ن ــه عــرةً كمــا حــدث مــع الفن ــا عــى ســامته وخشــيت أن يتُخــذ من ــتُ قلقً ــد كن العمــل الجــريء لولي

الــذي لقُــب الآن: بالكاتــب، والصحفــي، والناقــد الفــي، والمجــرم، وبعــد أن ادعــى مــري أن مقتطفًــا مــن روايــة نــاجي الثانيــة 

»اســتخدام الحيــاة« تســبب في ارتفــاع ضغــط دمــه وإصابتــه بنوبــة قلبيــة خفيفــة، اتُّهــم الــروائي الشــاب بـــ »الإخــال بــالآداب 

يفًــا بعــض الــيء لــولا أن نهايتــه كانــت مأســاوية لنــاجي، مُســجلًًا  العامــة والترويــج للفحــش«، وربمــا كان هــذا الأمــر طر

ســابقةً لكونــه أول كاتــب في مــر الحديثــة يسُــجن بســبب عمــل أدبي.

ففــي روايتــه المروعــة لتجربتــه خلــف القضبــان، والمترجمــة في كتــاب »المؤمــن« في فبرايــر ٢٠٢١، أدرك الكاتــب التعيــس 

أن حــراس النظــام كانــوا يقتاتــون عــى الإذلال، إذا وقعــت أعينهــم عليــك لســبب مــا ولــم يعُجبهــم حركتــك أو مظهــرك فقــد 

يجعلونــك عــرة أمــام الجميــع، وعندهــا عليــك الاستســام لأن أي بــادرة مقاومــة تعُتــر اســتفزازاً وتشُــر إلى وجــود شيء مــا في 

داخلــك لــم ينكــر بعــد ودورهــم أن يكــروه.

ــروائي المعــذب النظــر في  ــث أعــاد ال ــان تجاوزهــا في مــر، حي ــراء لا يمكــن للفن ــة خطــوط حم ــاك ثلاث ــب أن هن ــد الكات وأك

هــذه المنطقــة المؤلمــة عندمــا عــرض فيديــو قدمــه في معهــد أبكســارت للفنــون بنيويــورك بعنــوان »أدلــة فاســدة: القــراءة 

والكتابــة في الســجن«، وأكــد أن هنــاك ثلاثــة خطــوط حمــراء لا يمكــن للفنــان تجاوزهــا في مــر في يومنــا هــذا وهــم: التصويــر 

ية مــن الهويــة الوطنيــة أو الأســاطير، والتشــكيك في الديــن. يــح للجنــس، والســخر الصر

يــة  ومــع ذلــك ورغــم مغازلــة وليــد لتلــك الخطــوط الحمــراء الثلاثــة المحظــورة، فقــد نجــا وليــد مــن أن يصبــح قصــة تحذير

ية مــن خــال فنــه، فــإن وليــد الــذي يكــر نــاجي بعقــد ونصــف يــدرك جيــدًا حجــم  أخــرى، بينمــا يواصــل تقديــم مقاومــة اســتفزاز

الكــر الــذي يلمــح إليــه نــاجي فيمــا قــد يبــدو أحيانـًـا ســجناً عــى مســتوى البــاد، ولكــن بــدلًًا مــن أن يستســلم وليــد للخــوف، 

ــا، ويمكــن أن تكــون هــذه الارواح محرومــة مــن  ــي ينقذهــا بالطــاء إلى وجــه مضطهديه ــة ال ــد الأرواح المحطم ــه يعي فإن

يــة في منازلهــا وأماكــن عملهــا كمــا يقــرح الرســام، لكــن الســجان لا يكــون حــراً أبــدًا، وهــذه هــي الحقيقــة الروحيــة الكــرى  الحر

ــة ســهير  يكي ــة الأمر ــا تقــول الشــاعرة والناشــطة العربي يحــة، وكم ــد في معرضــه للأرواح الجر ــا شــجعت ولي ــد أنه ــي أعتق ال

حمــاد: »لا تخــشَ مــا انفجــر، وإن اضطــررتَ، فخــشَ مــا لــم ينفجــر«.

ويعــد هــذا مثــالا مُقلقًــا لشــخصٍ مُحطــم بشــكل مُمنهــج وبالــكاد نجــا مــن الانفجــار هــو »المواطــن المُســتقر« لوليــد، فــإذا 

ــاة مــن  ــه المدمــر يلمــح إلى حي ــه، فــإن مكتب ــة لكشــف حالت ــة المُطفــأة في عيــي هــذا المواطــن كافي ــم تكــن النظــرة الخاوي ل

خيبــات الأمــل الــي تُحيــط بــه كشــظايا، وبينمــا ظــلّ فنجــانُ الشــاي وزجاجــةُ المــاء منتصبَــن مثلــه تمامًــا، فــإنّ بدلتــه وربطــة 

ــه ويسُــليه ويشُــتتّ انتباهــه تتحطــمُ عــرَ  ــعُ رمــوزِ مــا قــد يعُين ــةً مــن الرجــلِ الفــارغِ بداخلهمــا، وجمي ــدو أكــرُ حيوي عنقــه تب

الخشــبِ المُتكــرِّ لمكتبــه مثــل: وعــاءُ حســاء، إطــارُ صــورة، طقــمُ طبــول، جهــازُ تحكـّـمٍ عــن بعُــد، وســاعة، وممــا زاد الطــن بلـّـةً، 

ــا تطُــرح أســئلة  يــة، وهن فــإن هنــاك كامــرا مُراقبــة تفُضــحُ إذلالــه الخــاص، ولا يبــدو أنّ الأصفــادَ المُتدليــةَ مــن مكتبــه ضرور

ــلِ مشــنقةٍ  ـّـه عــن حب ــه وقــد اســتنزفه هــذا المكتــب؟ وهــل يفُصــح ظل ــة الملفــات دمُ ــدمُ المُتســاقطُ مــن خزان مثــل: هــل ال



33

حــول رقبتــه؟ وهنــا يذكرنــا مــا يســمى بالمواطــن المســتقر برائعــة ميلفيــل القصــرة، »بارتلــي النســاخ«، وهــي قصيــدة تمُجـّـد 

قديــس مــن موظفــي الخدمــة المدنيــة، أولئــك الروبوتــات المُحبطــة في بيئــة عمــل عبثيــة، وفي قصيــدة »بروفــروك« لإليــوت، 

ــؤدّون مهــامّ مُرهقــة يفُضّلــون عــدم القيــام بهــا. هــؤلاء جميعًــا يقيســون حياتهــم بملاعــق القهــوة في ظــروف مُحبطــة، ويُ

من أعمال وليد عبيد
وعــرّ فنــان ناشــط آخــر وقــال: »لقــد تعرضــتَ للــرب، وكان ذلــك متعمــدًا، وقــرر المجتمــع بــأسره أن يسُــقطك مــن 
الوجــود وهــم لا يعلمــون حــى أنهــم يفعلــون ذلــك«، وكشــف جيمــس بالدويــن عــن مشــاعره في مقابلــة مــع مجلــة 
يفيــو عــام ١٩٨٤، حيــث وصــف بالدويــن حالتــه النفســية اليائســة بعــد أن قفــز صديقــه المقــرب مــن جــر في  يــس ر بار
الولايــات المتحــدة بــأن: »كان حظــه ينفــد وكان ســيدخل الســجن، ســيقتل شــخصًا مــا أو يقُتــل«، ومــع أربعــن دولاراً 
في جيبــه وتذكــرة ذهــاب فقــط، يقُــرر بالدويــن اتخــاذ هــذه الخطــوة الــي تعُيــد إليــه صوابــه وتنُقــذ حياتــه إلى فرنســا.

يــة، أجــد  بينمــا أكتــب هــذا التقديــر لفــن وليــد المدمــر بهــدوء، ومــع حلــول الذكــرى الســنوية العــاشرة لثورتنــا المصر
نفــي أتأمــل هــذه القصيــدة القصــرة الــي كتبهــا بيــر مايســر: وطــي الحبيــب، كيــف ســمحنا لــك أن تقودنــا بعيــدًا عنــك؟
أتساءل، هل الوطن هو مصر التي نشأتُ فيها، والتي أعود إليها بأنفاسي المتقطعة في أعمال وليد التي تبدو خانقة أحياناً، أم هو 
الولايات المتحدة المحاصرة حيث أحاول بناء حياة جديدة منذ عقد ونصف؟ أحياناً تتلاشى الحدود، وتختلط الألوان، ولا أعرف 
يق، بل وأكثر من ذلك. أين وصلتُ، كما لو أن مصر التي هربتُ منها تتبعني خفيةً كالظل، حيث تتغير أشكالها على طول الطر
ــب  ــا يغي ــا - عندم يً ــل ضرور ــا - ب ــاً في آنٍ واحــد، وربم ــف يُمكــن أن يكــون المــرء عاشــقًا ومُقات ــارز كي ــد الب يوضــح عمــل ولي
الحبيــب يصُبــح العاشــق مُقاتــاً، نــاجي أيضًــا وغــره مــن الفنانــن الذيــن ينتقــدون أوطانهــم بشــدة يدُركــون أن الأوطــان 
رفعنــا  فــإذا  عنهــا،  التخــي  أيضًــا  المســتحيل  مــن  ولكــن  لآخــر،  حــن  مــن  مســامحتها  يصعــب  كالعائــات:  تكــون  قــد 
يــد فذلــك لأننــا نعــرف مــا هــي قــادرة عليــه، ومــن نبــع حــب محبــط نذكرهــا بمُثلهــا العليــا. مــن شــأنها وطالبناهــا بالمز

فهــم بالدويــن هــذا التوتــر المُرهــف فهمًــا عميقًــا وقــال: »أعتقــد أن التظاهــر بعــدم حــب الوطــن كارثــة روحيــة، قــد تعُارضــه 
أنــك تســتطيع الفــرار منــه«. وقــد تُجــر عــى تركــه وقــد تعيــش حياتــك كلهــا في معركــة معــه، ومــع ذلــك لا أعتقــد 
في الختــام اســمحوا لي أن أذكرّكــم بذكــرى بطــل شــهيد مُلـِـم بهــذا الواقــع المعقــد للقلــب، ففــي عيــد الحــب هــذا رحــل الشــاعر 
يــد البرغــوثي، مُلحقًــا بزوجتــه الحبيبــة الروائيــة رضــوى عاشــور، ففي السادســة والســبعين مــن عمره كان  الفلســطيني الجليــل مر
البرغــوثي شــاعر في المنفــى مــدى الحيــاة، يكــر دولــة إسرائيــل بأربــع ســنوات، وكتــب بشــدة عــن خطيئــي الاحتــال والقمــع، وفي 
روايتــه الشــهيرة، »رأيــتُ رام اللــه«، يصــف هــذا الكــز الوطــي عودتــه إلى فلســطين الحبيبــة، لأول مــرة منــذ ثلاثــة عقــود، بأنــه 
                                                                                                                 لا يغــادر الوطــنُ الجســدَ إلا في اللحظــة الأخــرة، لحظــة المــوت، فالســمك حــى في شــبكة الصيــاد لا يــزال يحمــل رائحــة البحــر.

      يحيى لبابيدي
                                                                                                                     

                                                                                                                                             مجلة الأدب العالمي اليوم

                                                                                                                                             ٢٢ مارس ٢٠٢١
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يشة والألوان الفنان التشكيلي وليد عبيد: دعم المرأة بالر

الفنان وليد عبيد

يئــة، مولوتــوف، لأعــى ســعر، فلســطين العنيــدة، بنــات الليــل المســاكين، لحــم حــال..  “نفرتــاري مــرة أخــرى، خواطــر حــب جر

إلخ” لوحــات عديــدة للفنــان وليــد عبيــد اشــركت جميعهــا في هــدف واحــد وهــو التركــز عــى معانــاة المــرأة وقيودهــا المختلفــة 

داخــل المجتمعــات العربيــة، فلــم يــرك عبيــد أزمــة أو علاقــة أنثويــة إلا وعــر عنهــا في لوحاتــه، الــي أصدقــت التعبــر – وفقــا 

لآراء متابعيــه- وسردت الجانــب المُظلــم للمــرأة بــكل تفاصيلــه.

وليد عبيد والمرأة

النشــأة في أحضــان الطبيعــة في اليمــن كانــت ذات تأثــر عــى تــذوق الجمــال بالفطــرة منــذ الطفولــة، ويقــول الفنــان التشــكيلي 

وليــد عبيــد ذو الأصــل الصعيــدي لـ»بــاب مــر«، إنــه انتقــل إلى اليمــن برفقــة أسرتــه بعــد ولادتــه بعامــن في القاهــرة بحكــم 

عمــل الأب وهنــاك كانــت الفرصــة للاســتفادة مــن العمــارة اليمنيــة ذات الزخــارف الممــزة، وعنــد عودتــه إلى القاهــرة التحــق 

بكليــة الفنــون الجميلــة.

تخــرج في عــام 1992 ليدخــل معــرك الفــن التشــكيلي، مثقــا موهبتــه بالتنميــة الثقافيــة، اطلــع عــى الأدب الــروسي والألمــاني 

ــه دون  ــرى الجمهــور اللوحــة وينســبونها ل ــه، ي ــك خــاص ب ــذي تفــرد في تقديمــه بتكني ــه، ال ــاصر في فن ــدوره شــكل عن ــذي ب وال

الانتظــار إلى مشــاهدة التوقيــع، معتــرا هــذا هــو الأمــر المرجــو مــن الرســم متبعــا اتجاهــه الخــاص الــذي يجســد فيهــا الفنــان 

جــزءًا مــن روحــه.

أسلوب الأبيض

وليــد عبيــد ذو الأربعــن عامــا مــن الفنانــن المجربــن، طــوال مســرته الــي دامــت 28 عامًــا امتلــك خلالهــا القــدرة عــى 

التجربــة، واكتســاب خــرات جديــدة، البدايــة كانــت التأثــر بـــأعمال “جوســتاف كليمــت” المســتوحاة مــن الفــن المــري القديــم، 

وكأن عبيــد فضــل إتبــاع تكنيــك الفــن المــري القديــم مــن خــال الفنــان الألمــاني، ليبتكــر بعدهــا أســلوبه الخــاص )الأبيــض( 

وكان ناجحًــا جــدًا عــى حــد وصفــه، حيــث بيعــت كل اللوحــات بهــذا الأســلوب

يــة – ومــا زال في  يقــة رمز التعمــق في الفلســفات والتحليــل النفــي، جعلــه يتجــه إلى الجمهــور للتعبــر عــن مشــاكلهم بطر

هــذه المرحلــة – وبــن حــن والآخــر يقــدم لوحــة فلســفية، تتناســب مــع عملــه الواقعــي الرمــزي والتعبــري، أكــر منــه واقعــي، 

يــة في العنــاصر المرســومة، كالميكروفــون  ففــي رأيــه الواقعيــة الحرفيــة تصلــح أكــر للدارســن أمــا الفنــان تتضمــن أعمالــه رمز

يــالي. المقطــوع والمنبــه بــدون عقــارب، بشــكل تعبــري يخــدم الفكــرة وليــس سر

لماذا المرأة؟

الــت قضايــا المــرأة النصيــب الأكــر مــن أعمــال عبيــد، هــي الأم والحبيبــة والأخــت ورمــز الوطــن والأمــان الــي حُــرم المســاس 
ن

يــارات دون ســابق معرفــة شــخصية للحديــث  بهــا، الكثــر مــن الأصدقــاء لقبــوه بـ»حائــط المبــي« نظــرا لاســتقباله رســائل وز

عــن مشــاكلهم الشــخصية، وبــدوره يســتلهم مــن الحديــث مشــهد واحــد للتعبــر عنــه في لوحــة، ويعتــر أن هــذا هــو سر النجــاح، 

لأن القضايــا الــذي يعــر عنهــا تكــون مســتوحاة مــن الجمهــور.

تصُنَــف لوحاتــه بالجــرأة عــى الرغــم مــن أن الواقــع صــادم بشــكل أكــر مــن اللوحــات، ويقــول إن الفنــان عندمــا يــرى قضيــة 

يقــة فنيــة، ومنهــا قضايــا جســدها عبيــد لتغيــر المفاهيــم الدارجــة المتداولــة، كلوحــة  فجــة أو عنيفــة يجــب أن يعــر ولكــن بطر
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تحمــل اســم “فعــل فاضــح”، وعنــد نطقهــا يتبــادر إلى الذهــن بأنهــا فعــل خــارج بــن شــاب وفتــاة، ولكــن عبيــد جســدها في لوحــة 

لفتــاة ذات وجــه متــورم يــزف دمــاء في إشــارة إلى أن العنــف ضــد المــرأة ســواء كانــت أختــا، ابنــة أو زوجــة يعــد فعــا فاضحًــا 

يــر الــذي يظهــر كأنــه قضبــان تحبســها. أيضًــا ورســمها جالســة عــى السر

يــة، مــن الطفولــة للشــباب والكهولــة، دون الاعتمــاد عــى رســمهن  لوحــات عبيــد جســدت قضايــا المــرأة بــكل مراحلهــا العمر

بأجســاد مثاليــة، وتمثــل هــذه اللوحــات إعــادة تشــكيل للمفاهيــم، ويكتفــي بنــر كل عمــل جديــد مرفقــا باســم لــه فقــط، دون 

تفســر مــا المقصــود بهــا، تتعــدد التفســرات وتحليــل الجمهــور.

»كاتــب مغــرور يهاجــم برنــارد شــو ويقــول لــه: أنــا أفضــل منــك.. أنــت تكتــب بحثـًـا عــن المــال وأنــا اكتــب بحثـًـا عــن الــرف، 

ــد الــي يفسرهــا  ــة تجســدت في أعمــال عبي ــا يبحــث عمــا ينقصــه« هــذه المقول ــارد عــى الفــور: صدقــت، كل من ــه برن فأجيب

كل شــخص بحســب مــا ينقصــه، المتحــرش يــرى الفتــاة في لوحاتــه عاهــرة، والفقــر يراهــا عاملــة بســيطة، والمثقــف يراهــا 

يقــة تفكيرهــم، وهــذا تفســراً  ــدوره يحلــل طر ــد، هــو ب ــاة.. إلخ، كمــا يحلــل الجمهــور الرمــوز في لوحــات عبي محبطــة مــن الحي

ــة بلوحــات  ــة الزمني ــق المرحل ــا لتوثي ــا وصادقً ــراً طبيعيً ــة أم ــال الفني ــه الجــرأة في الأعم ــة بالجــرأة، ففــي رأي ــه المصنف للوحات

تســبق زمنــه.

نفرتاري مرة أخرى -2017

بيــت خــا مــن الــروح، حوائــط رماديــة باهتــة تؤكــد انتفــاء الشــغف، هكــذا جلســت نفرتــاري العــر الحديــث )زوجــة رمســيس 

الثــاني أقــوى ملــوك الثــاني( داخــل غرفــة مقيــدة بسلســلة في إحــدى قدميهــا تمنعهــا مــن الحركــة وتحبــط رغبتهــا المتأججــة في 

يكــة لكنهــا عاجــزة عــن اســتخدامها، نافــذة  النهــوض فــا تجــد حــا ســوى الجلــوس والانتظــار، عصــا الحكــم بجوارهــا عــى الأر

ــان ســجن عصيــب لــذا فهــي لا تنظــر إليهــا بــل تنظــر إلى الأمــام في تحــد  ــدو مفتوحــة بجوارهــا لكــن يغلقهــا قضب يــة تب الحر

ممــزوج بحالــة مــن اللامبــالاة بقيدهــا وكأنهــا قــادرة عــى التحــرر والخــروج في أي وقــت.

يئة -2015 خواطر حب جر

يبــا والــذي يســتخدمه عبيــد في أغلــب لوحاتــه، لكــن هــذه المــرة ظهــرت الفتــاة وعــى  نفــس قالــب “نفرتــاري مــرة أخــرى” تقر

وجههــا وجســدها ملامــح الإجهــاد و”الشــقى” ولــولا ثيابهــا وشــعرها الطويــل لكنــت تحســبها رجــا، عــى الرغــم مــن عــدم 

وجــود قيــود في قدمهــا، إلا أن القيــد كان داخليـًـا لكــن ذلــك لــم يمنعهــا مــن التفكــر في الحــب وهــو مــا ظهــر في حالــة الهيــام الــي 

يكــة بعــد رحلــة مــن الإنهــاك، أبــدع الفنــان في وصــف المعانــاة بجانــب سرد جميــع التفاصيــل  تعيشــها وهــي مســتلقية عــى الأر

يكــة وكأنهــا صــورة واقعيــة حيــة. باللوحــة ومــن ضمنهــا القطــة المســتلقية بجــوار الفتــاة عــى الأر

قابل للاشتعال ومولوتوف – 2018

في لوحــي “مولوتــوف” و”قابــل للاشــتعال”، أظهــر الفنــان وليــد عبيــد المــرأة في حالــة مــن الثــورة والقــوة تجعلهــا قــادرة عــى 

ــا في اللوحــة  ــوف الموجــودة أمامه ــا في جــزء مــن اللحظــة، ســواء بواســطة زجاجــات المولوت إشــعال قطــي الأرض جحيمً

يــن المصغــرة خلفهــا في اللوحــة الثانيــة، وفي كلتــا اللوحتــن تحمــل المــرأة -الــي ارتســم على  يــق محطــة البنز الأولى أو عــن طر

وجههــا ملامــح القــوة والتحــدي- ســيجارة مشــتعلة، في رســالة عــى أنهــا قابلــة للاشــتعال وحــرق مــن حولهــا في أي لحظــة، كمــا 

يــق إشــعال زجاجــات المولتــوف وإلقائهــا بعيــدًا في اللوحــة  أتــاح لهــا الفنــان مخــرج للهــروب والنجــاة بحياتهــا ســواء عــن طر

يــن- في بالوعــة الميــاه المفتوحــة في اللوحــة الثانيــة. الأولى أو النزول-بعــد إلقــاء الســيجارة عــى البنز
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فلسطين العنيدة – 2018

نفــس حالــة القــوة رســمها عبيــد في لوحــة أخــرى، لكــن هــذه المــرة لمــرأة فلســطينية مُســنة لكــن لا يظهــر عليهــا أيــة أعــراض 

ية تشــبه تماثيــل الفراعنــة القديمــة،  عجــز أو شــيخوخة، بــل -عــى العكــس- كانــت مرتكــزة عــى ركبتيهــا في وضعيــة أســطور

يدهــا في وســطها والأخــرى مغروســة في صخــرة، رافعــة رأســها في حالــة مــن العــزة والشــموخ.

لأعلى سعر – 2017

مشــهدًا طالمــا تكــرر في الواقــع، لذلــك لــن تحتــاج إلى مجهــود كبــر لتفســر هــذه اللوحــة، الــي تظُهــر رجــل مُســن يبــدو عليــه 

ــا عــى قــدم وينظــر إلى  ــرة؛ إذا نظــرت إليهــا ســتجد الرجــل يضــع قدمً ــراء، جالــس عــى كــرسي وأمامــه مــرآة كب ملامــح ال

فتــاة مــن ظهرهــا وهــي واقفــة عــى خشــبة، في مشــهد يذكــرك بالمــزاد أو ســوق الرقيــق الــذي يعايــن فيــه البائــع الســلعة أو 

البضاعــة قبــل شرائهــا بأعــى ثمــن.

بنات الليل المساكين – 2014

لوحــة أخــرى تُظهــر معانــاة فتــاة الليــل، الــي تضطرهــا ظــروف الفقــر والحاجــة إلى بيــع شرفهــا مقابــل المــال، لكــن الفتــاة لــم 

تكــن ســعيدة بهــذه الأمــوال الكثــرة الموجــودة في قبضــة يدهــا بــل نظــرت لهــا في حــرة وألــم وحــال لســانها يقــول: مــاذا 

أضعــت مــن أجــل هــذه الأوراق!

لحم حلال – 2017

ــه  ــن ب ي ــي تتز ــوح وال ــه بقطعــة اللحــم الحــال المذب ــد المــرأة في لوحت ــب مــن أرض الواقــع، شــبه عبي ي في تشــبيه قــوي وقر

يه الإنســان لإشــباع شــهوة الجــوع لديــه، وضــع الفنــان المــرأة في هــذه المفارقــة برســمها داخــل محــل  محــات الجــزارة ويشــر

يها أو بمعــى آخــر؛ مــن يتزوجهــا ليشــبع  جــزارة، تدخــن ســيجارة وحولهــا قطــع اللحــم المعلقــة وكأنهــا تنتظــر مــن يشــر

شــهوته مــن هــذا اللحــم الحــال.

علاقة خاصة – 2016

في علاقــة خاصــة بــن النقــص والكمــال، تجلــس الفتــاة عــى ســجادة الصــاة وفيــه يدهــا مســبحة، تنــاجي ربهــا وتنظــر إلى 

جميــع الأشــياء الناقصــة حولهــا بالغرفــة، دهــان الحائــط الــذي لــم يكتمــل، الأرضيــة الملطعــة، الحــذاء، حــى حجابهــا لــم يكــن 

كامــا ويُظهــر شــعرها، كل الأشــياء في اللوحــة كانــت ناقصــة عــدا ســجادة الصــاة الــي تجلــس عليهــا.

                                                                                                                                           أمــاني إبراهــيم    
                   

   11-1-2021                                                                                                                                                    



37

 PRIVATE RELATIONSHIP - oil on wood - 100×100 cm - 2016



38

وليد عبيد .. ١٩٧٠

يف به -: )١( اولً -: التعر
يــوس فنــون جميلــة جامعــة حلــوان عــام ١٩٩٢ - قســم تصويــر  هــو ..) وليــد عــادل محمــود عبيــد ( مواليــد عــام ١٩٧٠، بكالور

ــا .لديــه مقتنيــات كثــرة لــدى  ــا و دولي ــا محلي .أقــام ١١ معرضــا خاصــا داخــل مــر حــى الآن . -:اشــرك في ٢٠ معرضــا جماعي

الأفــراد والمؤسســات داخــل وخــارج الدولــة .

)٢( ثانياً -: مفتاح شخصيته الفنية -:
نبدأ بسؤال -:لماذا اكتسب الفنان )وليد عبيد( هذه الشهرة الواسعة في الواقع الفني ..؟ و نال احترام الجميع في نفس الوقت!..

الإجابة ببساطة -:

نعــم هــو اســتطاع أن يحقــق معادلــة صعبــة في هــذا الوقــت الصعــب .. هــو أن يحقــق انتشــار وتقديــر في نفــس الوقــت ..اعتقــد 

الإجابــة تتلخــص في مــدى تحقيــق الصــدق الفــي الــذي تمــزت بهــا أعمالــه، فنالــت تقديــراً خاصًــا لهــا ..وانتــرت لاقترابهــا بــل 

اختراقهــا لعالــم الممنوعــات والمحظــورات المنتــرة في المجتمــع المــري والعــربي ومــا أكثرهــا .. بجــرأة وثقــة وعلــم لــكل 

مــا قدمــه ومــازال يقدمــه .. وهــي تشــر أنهــا انطلقــت مــن فنــان مثقــف مســؤول مهتــم يعلــم تمامًــا مــاذا يفعــل، مــن منطلــق 

إيمانــه بــأن الفــن يصنــع مــن أجــل النــاس .. فوجــب عليــه أن يكــون صادقًــا وعــدم خداعهــم تحــت أي ظــرف، ويجــب الاقــراب 

منهــم أكــر بصــدق ، في مواجهــة ومكاشــفة أكيــدة عــن كل مــا يعانــون منــه .. وطرحــه للنقــاش أمــام الــرأي العــام للمحاولــة 

مــن الخــروج مــن هــذه الأزمــة بأقــل الخســائر . وجــاء تصويــر كل ذلــك مــن خــال أســلوب فــي واقعــي مفاهيمــي مقــروء، احــرم 

يــة عنــد العامــة قبــل المتخصصــن دون تكــر وفزلكــة فنيــة تحــت أي شــعار فــي خــادع ، بــل مــن خــال  فيــه الثقافــة البصر

أســلوب فــي ذو تقنيــة ومهــارة فنيــة عاليــة .. يعتــر الســهل الممتنــع ، فصدقتــه مشــاهدينه ، وشــعروا بمــدى الصــدق و القــرب 

منهــم دون أي مواربــة.

)٣( ثالثاً -:منهج رؤيته -:
إذا سألنا أنفسنا ما هي أكثر الموضوعات التي شغلت بال )عبيد( وعبر عنها خلال مشواره الفني كله ..؟

يب . يخنا البعيد والقر الإجابة بلا تفكير هو رفض )لظلم( في المطلق باقتدار ، بكل أشكاله .. لقد آمن أنه هو علتنا الكبرى عبر تار

وإذا سألنا سؤال متلازم لسؤالنا السابق -:

من كانت هي الضحية الأولى التي تفاعل معها في هذا المجتمع الظالم ..؟ ووجد فيها تلخيص هذا المعنى

بالاقتراب منها والتعبير عنها ..؟

بدون تردد وفي نفس واحد .. هي )المرأة العربية( .

رأى أن من سمات المجتمع الظالم )المستبد(، هو حرصه أثناء ممارسته لهذا الظلم تكون دائمًا على الأضعف،

ولو دققنا النظر في مجتمعنا المصري والعربي سنجد أن المسؤولية قد تضاعفت على المرأة اليوم .

ومن هذا المنطلق إنحاز)وليد عبيد( لهذا الفصيل ..

ومــراراً كان يعلــن مــن خــال أعمالــه الســابقة ومــازال انحيــازه التــام عمومــا للمظلومــن بشــكل فطــري ومبــدئي منــه داخــل 

ــه لحــد مــا، و داخــل قوالــب متنوعــة .. وهــو رأى فيهــا اخــزال  ــاولًًا من المجتمــع ككل . فأصبحــت المــرأة هــي بطلتــه الأكــر تن

الوطــن مــن خلالهــا، وبــكل مــا يــن منــه .مــع ملاحظــة أن )وليــد عبيــد( لــم يتهــم الرجــل بشــكل فــردي مبــاشر عــن أنــه هــو 

المســبب الأول لمعانــاة المــرأة .. بــا .. بــل كان يــرى أنــه هــو الآخــر ضحيــة في هــذا المجتمــع، الــذي ســاهم في تشــويه 

ــد  ــذي امت ــه ال ــه مــن منظــور أوســع ، موجهــة للمجتمــع كل ــا، فجــاءت إدانت منظــور المــرأة داخــل المجتمــع الذكــوري عمومً

فيــه الاســتبداد بشــكل توارثــه عــر مئــات الســنين، ناتجــة عــن تخلــف ظــروف سياســية واجتماعيــة وثقافيــة مــر بهــا المجتمــع 

المــري والعــربي .. حــى أصابــت الرجــل والمــرأة عــى ســواء كضحايــا لهــذا المجتمــع المســتبد، الــذي لا يرحــم أي ضعيــف 
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.. إذا كان رجــل أو امــرأة أو حــى الطفــل فيــه .. وأنــا أعتقــد أن ظلــم المــرأة مــن قبــل الرجــل مــا هــو إلا رد فعــل ظلــم الرجــل 

ــلْ النظــام نفســه المتحكــم في إدارة المجتمــع . نفســه مــن قب

- مثال توضيحي -:

يمة .. اسمها قميص نوم القطة) أو (الهز

يـًـا تتجــى في الليلــة الحمــراء  مــن اللقطــة الأولى للوحــة  )عبيــد( لــه لوحــة بليغــة تعــر عــن هــذا المحتــوى المذكــور.. فنيـًـا وفكر

نحــن أمــام تكويــن مثلــث مقلــوب الشــكل .. إشــارة للوضــع المقلــوب المهــزوم، والإشــارة لســلبية الوضــع .. قاعدتــه جســم 

يمتــه مــن الخــارج والداخــل .. واقــع أليــم لهمــا . يــر .. نائمًــا مهزومًــا مستســلمًا لاســتنزافه وهز رجلهــا المنهــك الممتــد عــى السر

ــد مشــط  ــة معــه عن ــا( ، مكون يمــة زوجه ــا مستســلمة هــي الأخــرى ) رد فعــل لهز ــدة برجليه ــا ممت ــه جالســة بحسرته امرأت

قدميهــا رأس المثلــث المقلــوب، تعبــراً عــن خيبــة أملهــا في أن تحصــل عــى أبســط وأرخــص حقوقهــا  تســتحوذ عــى رجلهــا 

والقضــاء معــه ليلــة حمــراء ممتعــة .. وفشــلت مــن رغــم كل اســتعداداتها، ومــن رغــم فقرهــا إلا أنهــا تصرفــت وحصلــت عــى 

قميــص نــوم )القطــة( وتبخــرت آمالهــا .. متأملــة أن تقــي ليلــة ســعيدة مــع رجلهــا )المهــزوم( .. ولــم يتبقــى لهــا ونســا غــر 

ــد  ــة تمــزق القميــص عن ــد( رســم تفصيل ــد )عبي ــر الفــي عن ــن .. ومــن بلاغــة التعب ــن مجروحت ــا كقطت ــا تلاعــب ذيله قطته

فخديهــا، ونظرتهــا المنكــرة لأســفل، وأســفل قدميهــا المتســخة الدالــة عــى الشــقاء والتعــب لتصبــح اللوحــة أبلــغ تعبــر 

عــن ..) امــرأة مهزومــة مــن رجــل مهــزوم يعيــش داخــل مجتمــع مســتبد بالإنســانية كلهــا ( .

يقة تنفيذه لعمله الفني -: )٤( رابعًا -: أسلوبه الفني وطر
أ - يعتبر الفنان)وليد عبيد( من الفنانين الذين يطلق عليهما بـ)الرسام المخرج(.

مــن الواضــح مــن أول مشــاهدة لأحــدى لوحــات )عبيــد( أن الدرامــا حــاضرة بقــوة في كل أعمالــه .. والســؤال مــن أيــن يــأتي 

بهــذه الدرامــا ..؟

يــة و خــرات تجاربــه الحياتيــة لــه ، ولغــره والمختزنــة في الســابق في ذاكرتــه .. و لأنــه  تــأتي مــن خليــط ثقافتــه العامــة و البصر

مســتمع جيــد اســتلهم أيضًــا مــن حكايــات موديلاتــه نفســها أبطــال لوحاتــه .

ب - مــن البدايــة لابــد أن نتفــق عــى أن )عبيد(ليــس الفنــان الــذي يــرك نفســه للصدفــة الفنيــة المتولــدة لإبداعــه عنــد وقوفــه 

أمــام الكانفــس .. لا .. هــو فنــان يتأمــل ويبحــث و يفكــر ويخطــط ويرتــب أفــكاره ..

يو في خياله .. بعد أن تبلورت فكرته ورؤيته لها .. والذي سوف يقوم تجسيده يبت السينار ثم يبدأ بكتابة سكر

برسمه في مشهد درامي انفعالي محملًًا بكل دلالاته.. يبدأ في اختيار أبطاله وغالباً وجوهًا جديدة من الواقع

الحي للمجتمع المصري .. وقد يكون الموديل نفسه هو صاحب فكرة المشهد المصور له و أحد أبطالها ..

وعندما يقرر أنه سيمسك فرشته ليعبر عما جال في خاطره ونوى التعبير عنه .. ينطلق في التو وهو يعلم تمامًا

ماذا سيفعل أثناء رحلته على الكانفس .. وينسج لقطة مكثفة لمشهد إنساني درامي على لوحة الكانفس في لقطة

سينمائية تشكيلية مكثفة .

والتي غالبا تحتوي على صدمة عند الرؤية لها .

ج - ثم يحدد المكان)اللوكيشن( وجاءت أغلب مشاهده داخلية وليست خارجية .. ذات التكوين المغلق لأبطاله

المحاطــة بجــدران المــكان، ممــا يضيــف إحساسًــا بمــدى الحصــار والضيــق والحبــس المصــري لأبطالــه داخــل جــدران أزمتهــم .. 

أبطالــه 
 ميزانســن 

يــع وهــذا مايمــز )عبيــد( إتقانــه توظيــف المــكان للتعبــر عــن محتــوى الحالــة النفســية لأبطالــه .. ويبــدأ بتوز

في المشــهد متلاحمــة مــع الديكــور المؤلــف منــه ..

مع ملاحظة أن كل تفصيلة عند )عبيد( في المكان والاكسسوار و ملامح شخصياته ليست مجانية أو ديكور..

ية تدعم فكرته و تكمل المشهد باقتدار.. مطلقًا .. كلها تحمل دلالات رمز

ــح فيهــا  ــي يتوقــف عندهــا الزمــن ويصي ــد اللقطــة المكثفــة ال ــه .. وعن ــا الــي ســرتديها أبطال يائهــم وألوانه ــار أز وهــو يخت
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صــوت عامــل الكلاكيــت داخلــه كلاكيــت أول مــرة .. يقــرر بتوقــف زمــن المشــهد أمــام عينيــه أو في خيالــه .. وتبــدأ آليــة تنفيــذه 

ــأن لوحتــه  ــه .. ب ــا من ــا، حــى يضــع توقيعــه عليهــا إعلان ــإدارة كامــرا عينيــه حــى ينتهــي مــن رســمه لهــا نهائي لعملــه الفــي ب

أصبحــت مولــود جديــد .. كائــن مســتقل في عالــم الفــن .

)٥( خامسًا -:مراكز قوة )وليد عبيد( تتلخص في الآتي -: أعتقد إنها تتلخص في الآتي -:
أ - ثقافتــه التقدميــة الإنســانية، وجرئــة اختيــار موضوعاتــه المعتمــدة عــى نــرة الحــق عــى الظلــم .. معــراً بهــا عــن الغالبيــة 

الصامتــة .

.. وهــو مايســمى  ب - قدرتــه العاليــة في التقنيــة الفنيــة )الحرفــة( ومهارتــه في تكويــن المشــهد الــذي ســيقوم برســمه 

. )التكويــن(  اللقطــة  داخــل 
ميزانســن 

فن

ج - قــوة ملاحظتــه العاليــة في الحيــاة، وبالتــالي في رســم المشــهد لــكل تفصيلــة في اللوحــة .. وللحقيقــة هــو يــرك للفكــرة 

هــي الــي تفــرض اختيارهــا لــكل تفصيلــة .. بــدءًا مــن اختيــار أبطالــه المناســبة للمشــهد مــن تحديــد أعمارهــم وملامحهــم 

وأجســادهم وبشرتهــم وملابســهم .. و الديكــور والاكسســوار بدقــة عاليــة .. بحيــث تضيــف وتســاعد في ارســال المعــى 

المطلــوب وتدعيــم وضــوح الفكــرة .. لذلــك لاتوجــد تفصيلــة واحــدة في أعمالــه كلهــا مجانيــة إلا أنهــا لابــد أن تقــول شــيئا 

بقصــد منــه كمــا ذكرنــا مــن قبــل .

- مثال توضيحي -: لوحة )الموظف المسؤول(

أمامنــا رجــل موظــف يبــدو محترمــا .. يرتــدي بدلــة أنيقــة .. خمســيني العمــر .. جالسًــا أمــام مكتبــه ســاكناً مهمومًــا واجمًــا .. 

يــة .. وكلهــا اختيــارات  اســتبدل (عبيــد) ادواتــه الشــكلية بأدواتــه الفعليــة الــذي فرضهــا عليــه مجتمعــه .. وكلهــا لهــا دلالات رمز

يــة .. بنــاء عــى صمتــه وفســاده .. تتنــاوب أمامــه الاختيــارات بــن الانتحــار بالــراب الســام .. أو بالســجن والقبــض عليــه  قدر

بوضــع الكلابشــات في ايديــه او شــنقه.... حياتــه الــي امتــأت تطبيــاً ونفاقــا .. وادراجــه المســال منهــا دم فاســدة المخبــأة 

فيهــا جرائمــه .. دائمًــا غــر حــر .. أعــن الرقابــة مشــددة عليــه مــن رؤســائه الأكــر فســادا .. للتصيــد لــه والتضحيــة بــه في الوقــت 

المناســب .

د - قدرتــه الفنيــة العاليــة في التنفيــذ .. يتمتــع بمهــارة عاليــة في الرســم والتصويــر )كحرفــة( ..  لــه بالتــة ألــوان خاصــة بــه، تصــل 

لدرجــة ثبــات تحديــد رقــم درجــة اللــون الواحــد في أغلــب لوحاتــه .. واشــهرها اللــون الأحمــر والأصفر والبيج والأخــر والأبيض 

ــا تأثــراً دراميًــا لأعمالــه .. حــى وإن كان اللوكيشــن خــارجي .. )نعــم الأبيــض لــه درجــات( والــي أعطــت اغلبهــا توقيــت غائمً

يبًــا اســتخدم جميــع الزوايــا المختلفــة  ه - مــن مهاراتــه الــي تحســب لــه باقتــدار أيضــا تنــوع زوايــا لقطــة لوحاتــه .. هــو تقر

يــادة المعايشــة مــع المشــهد  .. الــي كانــت تفــرض عــى المشــاهد زاويــة الرؤيــة للموقــف بشــكل معــن أراده )عبيــد( .. لز

و توضيــح الهــدف والمعــى . ومهارتــه ايضًــا في تنــوع عنــاصره )أبطالــه( وأوضاعهــم داخــل اللوحــة ، حــى اســتطاع أن ينتــج 

يــرة مســتقلة تجمعهــا مــروع فــي وأســلوب فــي واحــد عــر مــن خلالهــم عــن شــخصيته الفنيــة باقتــدار. أعمــالًًا غز

ــري  ــل هــو الــذي قــام بتأليفــه بشــكل تعب ــا للواقــع ب ــد التمثيــل والتجســيد الواقعــي للمشــهد .. ليــس تطابقً ــار عبي و - اخت

ــه  ــه مقــروء وليــس مبهمــا .. وهــذه تحســب ل ــه أراد أن يكــون فن ــه .. لأن يقــة تناول يالي( في طر ــالي )ســر ــا خي ورمــزي وأحيانً

يحــة خاصــة لجمهــوره ..  كفنــان مــن „تــم لهويتــه، مؤمــن بــأن مايصنعــه بالدرجــة الأولى للنــاس ولــكل النــاس دون تحديــد شر

وليــس للنقــاد أو مايطلــق عليهــم الصفــوة .. وأعتقــد لهــذا الســبب أخــذت أعمالــه بعــدًا شــعبياً في جاذبيــة المتلقــن لهــا .. ممــا 

حقــق لهــا رواجًــا إلى حــد كبــر .

)٦( سادسًا -:إشكالية تصوير الجسد )الموديل( ر  العاري في بعض أعماله الفنية -:
يــخ الفــن المعــاصر .. مــن منطلــق انــه  تنــاول هــذا الموضــوع الفنــان )وليــد عبيــد( بشــكل منفــرد .. وتعتــر تجربتــه فارقــة في تار

يــة للمــرأة في بعــض رســوماته توظيفًــا فنيـًـا وموضوعيــا  فنانـًـا مهمومًــا بقضايــا مجتمعــه .. و اتخــذ مــن رســم الموديــات العار

يــة محــددة موجــودة بالفعــل داخــل المجتمــع، طرحهــا  اعطــت مفهومًــا اجتماعيـًـا واضحًــا .. بطــرح إشــكالية اجتماعيــة وفكر
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يــة وفلســفية وجماليــة أيضًــا .. وكان القصــد منهــا هــو الدلالــة  في أعمالــه لنقاشــها .. مــن خــال دلالــة اجتماعيــة وواقعيــة رمز

عــن التحــرر و المكاشــفة والمواجهــة الــي ينشــدها ويطرحهــا عــى الجمهــور والــرأي العــام .. وكان اختيــاره العــاري للمــرأة لمــا 

يحيــط بهــا الكثــر مــن الممنوعــات والمحرمــات والمحظــورات الــي خلقــت مخصوصًــا لهــا .. وعبرعنهــا بهــذا الشــكل لطــرح 

يــة مؤكــدًا عــن مــدى قصــور المجتمــع لهــا .. وليــس مطلقًــا القصــد منهــا الاباحــة او الإثــارة  قضايــا ومعانــات المــرأة المصر

الجنســية كمــا يظــن ويتصــور البعــض مــن ضيــق الأفــق وضعــف الثقافــة .. لذلــك جــاءت أجســام نســائه كلهــا واقعيــة جــدًا كمــا 

يــة بعيــدة  يــزة .. بــل جــاءت بعيوبهــا الجســمانية والعمر ييــف وليــس في وضــع مثــرة للغر هــي في الواقــع بــدون أى تجميــل أو تز

عــن جماليــات الأنــى الفاتنــة الــي تصــور في أعمــال الايروتيــكا او الاعلانــات المثــرة .. المــرأة في لوحــات )عبيــد( تعتــر ألمًــا .. 

بحضــور الرجــل المظلــوم ايضًــا، بغــرض طــرح قضايــا حــى ولــو لــم يظهــر داخــل اللوحــة فالرجــل حــاضر والمجتمــع حــاضر ..

وجميع الأطراف حاضرة .

)٧( سابعًا -: موضوعاته -:
كمــا قلــت في أعــى المقــال .. هــو فنــان يملــك موقــف ورؤيــة ووجهــة نظــر .. يعلــن مــن خلالهــا تعاطفــه الكامــل مــع الإنســانية 

.. وفي المقابــل يعلــن ســخطه ورفضــه المطلــق لــكل أنــواع الظلــم الإنســاني .. وســخر كل إمكانياتــه الفنية والذهنيــة لمجابهة 

ــاة  ــه .. رفــض معان ــم أينمــا كان .. ظلــم اجتماعــي اقتصــادي ســياسي جســدي جنــي .. هــو يعلــن دائمــا رفضــه ل هــذا الظل

المواطــن حــى الفــوز رغيــف مــن خــزه .. ومعاناتــه وتــدني مســتوى معيشــته الــذي يعــاني منــه المواطــن البســيط .. ورفــض 

وهــم الهجــرة للشــباب والعقــول خــارج الوطــن .. ورفضــه لنمــوذج الموظــف المســتقر و مــدى التــدني الأخــاقي والإنســاني 

الــذي وصــل إليــه .. ورفضــه لاغتصــاب أرض فلســطين قلــب الأمــة العربيــة .. ورفضــه لقهــر الرجــال تحــت أي ضغــوط .. 

ورفــض اســتخدام أســلوب العنــف اليــدوي واللفظــي والجنــي ضــد المــرأة .. الــذي يعــر عــن مــدى الإهانــة الــي تقــع عليهــا .. 

حــى وصــل بهــا لاســتغلالها بالاتجــار بجســدها .. ورفضــه للــزواج المبكــر للفتيــات القــر ويــرى فيهــا صــور مــن بيــع الرقيــق ..

و كان في منــاصرة المــرأة المغلــوب عــى أمرهــا داخــل المجتمــع المــري الذكــوري الــي تعاني مــن حرمانها المــادي والعاطفي 

والجنسي ..

)٨( ثامناً -:طالما في العمر بقية الرسالة والمقاومة مستمرة -:
يــة في الفــن المعــاصر في مــر .. لديــه مــروع  ــة الرمز ــر  )وليــد عبيــد( حلقــة فاصلــة في الواقعي ــان الكب للحــق يعتــر الفن

يخــه ، تطــرق لموضوعــات خــارج الصنــدوق تمامًــا  فــي مؤمــن بــه لايحيــد عنــه نهائيـًـا، مــن „تــم إلى هويتــه ووطنــه ومكانــه وتار

بلغــة فنيــة متمكنــة .

لوحــات  )عبيــد( هــي بمثابــة صرخــة مدويــة رســالة رفــض .. في واقــع يســكنه الخــوف والخنــوع داخــل ضلــوع البــر ..كلمــة حــق 

.. نقطــة ضــوء تــيء تشــاور عــى كل المســكوت عنــه .

يلًًا فنانا الكبير )وليد عبيد( على هذا العطاء الثري وإحساسك بالمسؤولية وهذا الإبداع .. شكرا جز

يب لكل جديد .. طالما في العمر بقية الرسالة والمقاومة مستمرة .. يد في المستقبل القر نتمنى لك المز

تحياتي وتقديري ..

يد                                                                                                                                       أيمن أبوز

                                                                                                                                                    ناقد مستقل
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أعمال الفنان
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Poor Pros. - oil on wood - 100x100 cm. - 2014
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The Era Of Reappearance - oil on canvas - 70x90cm.-2021
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انتصارات صغيـرة
الحــرب .. ذلــك الاخــراع الــذي جمــع دمــاء البــر خــارج أجســادهم أنهــاراً .. والآن يسُــفك المظالــم الحمــراء تحــت نجمــة 
داوديــة مــن ورق .. صنعــوا مــن خيــوط الدمــاء ســجادة حمــراء لمراســم انتصاراتهــم الصغــرة عــى الحيــاة .. في الحــروب 
ــزع مــن البــر رتبــة الإنســانية .. تُيتــم الطفولــة وتثــكل وترمــل النســاء .. في الحــروب تغُيــم الســماء .. في الحــروب يســود  تنُ
ــام . ــر الــكلاب .. يشــوه البــر ويحــرق الشــجر .. في الحــروب يخُتــر الــكلام .. في الحــرب .. يفُتقــد الســــــ الســحاب و تتكاث

Lower Victories - oil on canvas - (185-150) x270cm. - 2019
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Haleem - 100x100cm. - oil on canvas - 2018
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The Most Beautiful Hours Of Life - oil on canvas - 100x100cm.-2022
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Unruly Palestine - oil on canvas -100x100cm.- 2018
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 OLD MESSAGES - oil on canvas - 70×70 cm - 2021
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 A LETTER OF APOLOGY - oil on canvas - 117,7× 97 cm - 2020
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Virtual Reality (VR) 
- 120×250cm -oil on 

canvas - 2019
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A CALL FOR LIFE .. THE FIFTH TASTE - oil on canvas - 100× 150 c.m. - 2021
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NO - oil on canvas - 80×80 cm. - 2022
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 FAILED LOVE GAME - oil on canvas - 70×70 cm -2021
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 PIMP - oil on canvas 170×140 cm 2014



 SELF PORTRAIT - oil on wood - 50×70 cm - 2021
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FLAMMABLE -  oil on canvas - 100×100 cm - 2018
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 MOLOTOV -oil on canvas - 70×70 cm - 2018
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 LONELY ON VALENTINE›S DAY - oil on wood - 70×70 cm - 2022
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 IMMIGRANT - oil on canvas -140 cm × 170 cm - 2015
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 The great Egyptian composer « Baleigh Hamdy «-oil on canvas 2014
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CRITICAL SPOT - oil on wood - 100×70 cm - 2017
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 MACHIAVELLI IN QUARANTINE - oil on canvas - (149×45 - 149×95.3 - 149x45 )cm -2020
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 CRIME SCENE - oil on canvas - 100×100 cm - 2016
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A WOMAN AND HALF AMAN - oil on canvas - 117 × 67 cm - 2020
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SECRET CORD - oil on canvas - 80×80 cm - 2025
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BREAKING UP - oil on canvas - 80×80 cm - 2024
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BLOOD ON FLOUR - oil on canvas - 80×80cm  -2025
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THE WILD SIDE - oil on canvas - 80×80 cm - 2024
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A TIKTOKER - oil on canvas - 100×120 cm - 2024
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PHILOPHOBIA - oil on canvas - 80 × 80 cm - 2023
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 RESISTANCE - oil on canvas - 60×70cm - 2024
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HATHOR - oil on canvas - 80×80 cm - 2024
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TRUST ISSUES - oil in canvas - 80×80 cm - 2025
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 MUSTAFA ELFEKY - oil on canvas - 60×60 cm - 2025
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SCREAM SHOT - oil on canvas - 200×150 cm - 2023 
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 A FAT MAN MOP A HUNGRY ANGEL - oil on canvas - 80×80 cm - 2024
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SEDRA ULTIMA - oil on canvas - 80×80 cm-2024
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NAHAWAND FROM HEAVEN - 60×60 cm -2025
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 WHITE ROSES - oil on wood - 24.4×28.9cm - 2025
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he sought and presented to the audience and the public opinion. His choice of portraying naked women was 
due to the many prohibitions and taboos that are related to them and were created specifically for them. He 
depicted them this way to raise issues and express the suffering of Egyptian women, emphasizing the extent 
of the society’s negligence.
Definitely, they are not depicted for sexual arousal, as some narrow-minded and uncultured people might 
think. Thus, the bodies of all his women came out extremely realistic, as they are in real life, without any 
embellishment or falsification, and not portrayed in sexually arousing positions. They are presented with 
their physical and age-related flaws, away from the aesthetics of the seductive female depicted in erotica or 
provocative advertisements. Women in Ebeid’s paintings are wracked with pain, in the presence of men who 
are also oppressed, to raise issues. Even if he is not in the painting, the man is present, the society is present, 
and all parties are present as well.

Seventh: His Themes:
As I mentioned before, he is an artist with a stance, a vision, and a point of view, through which he declares 
his complete sympathy for humanity. In return, he declares his indignation and absolute rejection of all forms 
of human injustice. He has dedicated all his artistic and intellectual capabilities to confronting this injustice, 
whatever it is: social, economic, political, physical, or sexual injustice. He always declares his rejection of it. 
He rejects the suffering of the citizen to win a loaf of bread, the declining standard of living, the illusion of 
emigration for young people, and the brain drain, as well as the settled employee and the level of moral and 
human decline that he has reached. He rejects the usurpation of the land of Palestine, the heart of the Arab 
nation. He rejects the subjugation of men under any pressure. He rejects the use of physical, verbal, and 
sexual violence against women, which expresses the extent of the humiliation they suffer, even to the point 
of exploitation by trafficking in their bodies. He rejects the early marriage of underage girls, which he sees 
as a form of slavery. He supported the oppressed women who suffer from material, emotional, and sexual 
deprivation in the patriarchal Egyptian society.

Eighth: As Long as We Live, the Message Remains, and the Resistance Continues
Indeed, Ebeid is a distinct sign in Egyptian contemporary symbolic realism. He believes in and is unwaver-
ingly committed to his art project. He belongs to his identity, homeland, place, and history. He has addressed 
completely outside-the-box themes with a competent artistic language. Ebeid’s paintings are an outcry, a 
message of rejection in a reality haunted by fear and submission in the ribs of humanity, a word of truth, a 
point of light that illuminates all that is unspoken.
Thank you very much, our great artist Walid Ebeid, for this rich contribution, your sense of responsibility, and 
this creativity.
We wish you more success with everything new in the near future. As long as we live, the message remains, 
and the resistance continues.
My greetings and appreciation.

Ayman Abou Zaid

                                                                                                                                       Independent Critic
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his imagination. He begins executing his artwork by turning on the camera of his eyes until he completely 
portrays it and puts his signature to it, announcing that his painting has become a new birth, an independent 
creature in the world of art.

Fifth: His Strength Points
I believe Ebeid’s strength points can be summarized as follows:
A- His progressive, humane culture and his bold choice of themes based on supporting justice over injustice, 
expressing the silent majority through them.
B- His high technical mastery (artisanship) and his skill in designing his scene, which is called the art of mise-
en-scène in the shot (composition).
C- His great power of observation in life, and thus in portraying the scene and every detail in the painting. 
In truth, he leaves it to the idea to dictate every detail, starting from choosing the heroes appropriate for the 
scene, precisely determining their ages, features, bodies, skin, and costumes, as well as the décor and acces-
sories, so that they add and help convey the desired meaning and support the clarity of the idea. Therefore, 
no single detail in all his works is gratuitous, but it must manifest something intentionally, as we mentioned 
before.
Illustrative Example:
A painting titled The Responsible Officer.
Before us is an employee who appears respectable, wearing an elegant suit, in his fifties, sitting at his desk, 
still, worried, and gloomy. Ebeid replaced the employee’s traditional tools with his actual ones imposed upon 
him by his society. All have symbolic indications and fateful choices based on his silence and corruption. 
Before the officer, the choices are either committing suicide with a poisoned drink or being arrested and 
handcuffed for imprisonment or execution. His life was filled with sycophancy and hypocrisy. The blood drips 
from his filing cabinet that hides his crimes. He is not always free; his most corrupt superiors have kept him 
under strict surveillance to find fault with him and sacrifice him at the appropriate time.
D- His high technical skill in execution. He is adept at drawing and painting (artisanship). He has his own 
color palette, to the level of using the same shades of colors in most of his paintings, most of which are red, 
yellow, beige, green, and white (yes, white has shades), which most give a vague timing, adding a dramatic 
effect to his works, even if the location is exterior.
E- Among his skills is the diversity of angles in his paintings. He used almost all the different angles, which 
imposed a specific angle of view of the situation, as intended, to increase engagement in the scene and clarify 
the purpose and meaning.
He is also skilled in the diversity of his elements (heroes) and their positions in the painting; he produced 
abundant, independent works under one art project and style through which he competently expressed his 
artistic personality.
F- He opted for a realistic representation of the scene, not for an exact replica of reality. He rather portrayed it 
in an expressive, symbolic, and sometimes imaginative (surrealist) way. He wanted his art to be understand-
able, not ambiguous. He is an artist committed to his identity, believing that what he creates is primarily for 
people, all people, without targeting a particular segment, not for critics or the so-called elite. For that reason, 
I believe his works have largely attracted many viewers, making them immensely popular.

Sixth: Depiction of the Naked Body (Model) in Some of His Artworks:
Ebeid addressed it in a unique way. His experience is a turning point in the history of contemporary art. 
Concerned with the issues of his society, Ebeid depicted naked women models in some of his paintings for 
artistic and objective purposes, which gave an evident social concept by presenting a specific social and in-
tellectual issue already existing in the society in his works for discussion through a social, realistic, symbolic, 
philosophical, and aesthetic indication. He intended to reflect the freedom, disclosure, and confrontation that 
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the entire society, where tyranny has spread in a manner inherited over hundreds of years, resulting from the 
backward political, social, and cultural conditions experienced by Egyptian and Arab society. These afflicted 
both men and women alike as victims of this tyrannical society that shows no mercy to the weak, whether a 
man, a woman, or even a child. I believe that the oppression of women by men is nothing but a reaction to the 
oppression of men themselves by the same system that controls society.
Illustrative Example:
Ebeid has an eloquent painting titled The Cat Lingerie Set, or Failed Love Game, which expresses the afore-
mentioned content artistically and intellectually.
At first glance, there is an inverted triangular composition, referring to the inverted, defeated situation and 
the negative situation. Its base is the exhausted body of her man stretched out on the bed, falling asleep, 
defeated, surrendered to his exhaustion and defeat from the outside and the inside, a painful reality for both. 
His wife is sitting in sorrow, stretching her legs out, surrendered as well, in reaction to her husband’s defeat, 
and forming at her instep the tip of an inverted triangle, as an expression of her disappointment in having the 
simplest and cheapest of her rights, which is to enjoy the love of her man. With all her preparations and the 
cat lingerie set that she managed to buy, despite her poverty, she failed, and her hopes for an enjoyable night 
with her (defeated) man evaporated. She had no companions left except her cat, which plays with her tail like 
two wounded cats. In an exceptional, expressive portrayal, Ebeid drew the detail of the ripped tights being 
torn at her thigh, her downcast gaze, and the soles of her dirty feet that reflect misery and fatigue, making 
the painting the most eloquent expression of (a woman defeated by a defeated man living in a society that 
oppresses all humanity).

Fourth: His Style and Method of Execution of Artworks:
A- Ebeid is one of the artists called the “painter-director.”
When first viewing one of Ebeid’s paintings, the drama is strongly present in all his works. The question is, 
“From where does he get this drama”?
It emerges from a combination of his general and visual culture with his own and others’ life experiences 
previously stored in his memory. As he is a good listener, he also drew inspiration from the stories of his 
models, the heroes of his paintings.
B- From the outset, we must agree that Ebeid is not an artist who waits for coincidence to inspire his cre-
ativity when he stands before the canvas. No, he is an artist who contemplates, searches, thinks, plans, and 
organizes his ideas. Then, he begins imagining the scenario after shaping his idea and vision to portray it in a 
dramatic, emotional scene full of all its indications. He begins choosing his heroes, who are often new faces 
from the real life of Egyptian society. The model can be the originator of the idea for the scene depicted in 
it and one of its heroes. When he decides to take up his brush to express what he thinks of and intends to 
portray, he immediately starts, knowing exactly what he will do during his journey on the canvas. He weaves 
an intense picture of a dramatic human scene onto the canvas in an intense, cinematic, fine art shot, which 
often causes a shock upon viewing.
C- Then he chooses the setting (location). Most of his scenes are interior rather than exterior, with the closed 
composition of his heroes surrounded by the walls of the place, which adds a sense of the extent of the siege, 
distress, and fateful confinement of his heroes within the walls of their crisis. His mastery of utilizing space 
to express the psychological state of his heroes is what distinguishes him. He begins by determining the 
mise-en-scène of his heroes in the scene, cohesively intertwined with the décor, noting that every detail he 
draws, in the place, the accessories, and the features of his figures, is definitely neither gratuitous nor deco-
rative. They all carry symbolic indications that support his idea and complement the scene ably. He chooses 
the designs and colors of the heroes’ costumes. At the intense shot where time stops and the voice of the 
clapperboard operator calls out inside him, “take one”, Ebeid decides to pause the scene before his eyes or in 
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Walid Ebeid .. 1970
First: Introduction:
Walid Adel Mahmoud Ebeid, born in 1970, received a bachelor’s degree in fine arts from Helwan University’s 
Department of Painting in 1992.
His professional name is Walid Ebeid.
He has held 11 solo exhibitions in Egypt so far and participated in 20 national and international collective 
exhibitions.
His works have largely been acquired by individuals and institutions worldwide.

Second: The Key to His Artistic Personality:
The first question:
Why did artist Walid Ebeid gain such widespread fame in the art scene? And gain everyone’s respect at the 
same time?!
The answer is simple:
Yes, he has squared the circle in this difficult time by achieving both fame and recognition.
I believe the answer is that the deep sincerity distinguishing his works has earned them special recognition 
and popularity because of entering, or rather penetrating, the world of many prohibitions and taboos preva-
lent in Egyptian and Arab society with boldness and confidence, as well as knowledge of what he presented 
and continues to present. His works reveal a cultured, responsible artist fully aware of what he does, based on 
his belief that art is created for people. Thus, he must be honest, not deceive them under any circumstances, 
and approach them more sincerely, confronting and revealing everything they suffer from and presenting it 
for discussion before the public opinion in an attempt to emerge from this crisis with minimal losses.
This was portrayed through a realistic, conceptual, readable style, respecting the visual culture of the public 
and specialists, without arrogance or pretense under any deceptive artistic banner. Rather, it was presented 
through a deceptively simple, highly skilled style, so the viewers believed him, feeling the extent of his sincer-
ity and closeness to them, without any ambiguity.

Third: His Vision:
If we ask ourselves, what are the most important topics that occupied Ebeid’s mind and were expressed 
throughout his entire art career?
The answer, without hesitation, is his absolute and powerful rejection of (injustice) in all its forms, which he 
believed is our key affliction over our distant and recent history.
If we ask a question related to the previous one:
Who was the first victim he interacted with in this unjust society?
And in whom he found this meaning is summed up by approaching and expressing it?
Definitely, (the Arab woman).
He saw that one of the characteristics of an unjust (tyrannical) society is its keenness, when practicing this 
injustice, to be always on the weakest. On examining our Egyptian and Arab society closely, we will find that 
the responsibility has doubled for women today.
From this standpoint, Ebeid sided with this group.
Repeatedly, he declared through his previous works, and still does, his complete bias in general towards the 
oppressed, instinctively and fundamentally, in the whole society. Women have become his most frequently 
portrayed figure in various themes, to some degree. He saw in them the homeland, with all its groans.
Note that Ebeid did not directly accuse men individually of being the primary reason behind women’s suf-
fering. Rather, he saw them as victims in this society that contributed to distorting women’s perspectives 
within a generally male-dominated society. His condemnation came from a broader perspective, directed at 
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slave market, where the seller inspects the goods before purchasing them at the highest price.

Poor Girls of the Night, 2014
Another painting depicts the suffering of a girl of the night, forced by poverty and need to sell her body for 
money. However, the girl was not happy with the large sums of money in her hand. Instead, she looked at it 
with regret and pain, her tongue saying, “What did I waste for these papers!”

Allowed Meat, 2017
In a powerful and realistic analogy, Ebeid likened the woman in his painting to a piece of halal slaughtered 
meat that adorns butcher shops and is purchased by people to satisfy their hunger. The artist placed the 
woman in this paradox by drawing her inside a butcher shop, smoking a cigarette, surrounded by pieces of 
meat hanging around her, as if waiting for someone to buy her or, in other words, someone to marry her to 
satisfy his desire through this halal relationship.

A Special Relationship, 2016
In a special relationship between imperfection and perfection, the girl sits on a prayer rug with a subha (string 
of beads used in praying and meditating) in her hand, communing with God and looking at all the imperfect 
things around her in the room: the unfinished paint on the wall, the stained floor, the shoes, even her veil was 
not fully worn and exposed her hair. Everything in the painting was incomplete except for the prayer rug she 
was sitting on.

Amany Ibrahim

                                                                                                                                          January 1st, 2021
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relying on depicting them with idealized bodies. These paintings represent a reshaping of concepts, and he 
simply publishes each new work with its name attached, without explaining what it means; the interpreta-
tions and audience analysis are varied.
“I am better than you. You write in search of money, and I write in search of honor. Bernard immediately re-
sponds: You are right. Each of us is looking for what he lacks,” an arrogant writer attacked Bernard Shaw. This 
statement is embodied in Ebeid’s works, which each person interprets according to what he lacks. The harass-
er sees the girl in his paintings as a prostitute, the poor person sees her as a simple worker, and the educated 
person sees her as frustrated with life, etc. Just as the audience analyzes the symbols in Ebeid’s paintings, he 
in turn analyzes their way of thinking. This is an interpretation of his paintings that are classified as bold. 
In his opinion, boldness in artistic works is a natural and honest matter to document the time period with 
paintings that precede his time.

Nefertari Once Again, 2017
In a house devoid of spirit and dull gray walls confirming the absence of passion, the modern-day Nefertari, 
wife of Ramses II, the most powerful of the II kings, sits inside a room, chained to one of her feet, preventing 
her from moving and frustrating her raging desire to sit up. She found no solution but to sit and wait. The staff 
of judgment lays beside her on the couch, but she was unable to use it. The window of freedom seemed open 
beside her, but it was closed by the bars of a harsh prison; she did not look at it, but rather looked ahead in 
defiance mixed with a state of indifference to her chains, as if she could be freed and escape at any moment.

Bold Love Thoughts, 2015
This is almost the same theme as “Nefertari Once Again,” which Ebeid uses in most of his paintings. This 
time, however, the girl appears with signs of exhaustion and misery on her face and body. Were it not for her 
clothes and long hair, you would have mistaken her for a man. Despite the absence of chains on her feet, the 
shackles were internal. However, this did not prevent her from thinking about love, which is evident in the 
state of infatuation she experiences as she lies on the couch after a journey of exhaustion. The artist excelled 
in describing the suffering, while also narrating all the details in the painting, including the cat lying next to 
the girl on the couch, as if it were a vivid, realistic image.

Flammable and Molotov, 2018
In the paintings “Molotov” and “Flammable,” Ebeid depicts a woman in a state of rebellion and power, capa-
ble of igniting both poles of the Earth into hell in a split second. This can be achieved by using the Molotov 
cocktails in front of her in the first painting or the miniature gas station behind her in the second. In both 
paintings, the woman, whose face expresses strength and defiance, holds a lit cigarette, a message that she 
is flammable and liable to burn those around her at any moment. The artist also provides her with a way to 
escape and save her life, whether by lighting the Molotov cocktails and throwing them away in the first paint-
ing or by descending into an open sewer in the second painting after throwing the cigarette onto the gasoline.

Stubborn Palestine, 2018
Ebeid depicted the same state of strength in another painting, this time of an elderly Palestinian woman. 
She showed no signs of disability or aging. On the contrary, she was resting on her knees in a mythical pose 
reminiscent of ancient pharaonic statues, with one hand at her waist and the other planted in a rock, and her 
head held high in a state of pride and dignity.

For the Highest Price, 2017
A scene that has been repeated in real life, it doesn’t take much effort to interpret this painting, which depicts 
an elderly man with a wealthy appearance, sitting on a chair in front of a large mirror. By looking at it, you’ll 
see the man crosses his legs and looks back at a girl standing on a stage, a scene reminiscent of an auction or 
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The Visual Artist Walid Ebeid, Supporting Women with Brushes and Colors
Artist Walid Ebeid
“Nefertari Once Again”, “Bold Love Thoughts”, “Molotov”, “For the Highest Price”, “Stubborn Palestine”, “Poor 
Girls of the Night”, and “Allowed Meat”, etc., are among the paintings by the artist Walid Ebeid. They share 
one goal to focus on the suffering of women and their various restrictions within Arab societies. Ebeid did 
not leave a crisis or female relationship without expressing it in his paintings, which were the most accurate 
expression, according to the opinions of his followers, and narrated the dark side of women in all its details.

Walid Ebeid and Women
Growing up surrounded by nature in Yemen had an innate influence on Ebeid’s appreciation of beauty from 
childhood. The artist of Upper Egyptian origin told Babmasr that he moved to Yemen with his family two 
years after his birth in Cairo due to his father’s work. There, he had the opportunity to benefit from Yemeni 
architecture with its distinctive decorations. Upon his return to Cairo, he enrolled in the Faculty of Fine Arts.
He graduated in 1992 and entered the field of fine art, enriching his talent with cultural development. He 
studied Russian and German literature, which in turn shaped the elements of his art presented with his own 
unique technique. The audience sees the paintings and attributes them to him without waiting to see his 
signature, considering this to be what is desired from painting, following his own direction in which the artist 
embodies a part of his spirit.

Photos from one of the artist’s exhibitions

The White Style
The forty-year-old Ebeid is an experienced artist throughout his 28-year career. He has demonstrated the 
ability to experiment and gain new experiences. He began by being influenced by the works of Gustav Klimt, 
inspired by ancient Egyptian art. Ebeid preferred to follow the techniques of ancient Egyptian art from the 
German artist, and later created his own style, the white style. He described it as very successful, as all his 
paintings were sold in this style.
Delving into philosophies and psychoanalysis led him to turn to the public to express their problems in a 
symbolic way; at this stage and from time to time, he presented a philosophical painting, which is more in 
keeping with his realistic, symbolic, and expressive work, rather than his realistic one. In his opinion, literal 
realism is more suitable for students, while the artist’s works include symbolism in the drawn elements, such 
as the severed microphone and the alarm clock without hands, in an expressive way that serves the idea and 
is not surrealistic.

Why women?
Women’s issues have garnered the largest share of Ebeid’s work. Women are mothers, lovers, sisters, and sym-
bols of homeland and safety, forbidden to be touched. Many friends have nicknamed him “the Wailing Wall,” 
due to the letters and visits he receives from people he doesn’t know personally, to discuss their personal 
problems. In turn, he draws inspiration from this to create a single scene to express in a painting. He believes 
this is the secret to his success, because the issues he expresses are inspired by the audience.
His paintings are considered bold, even though reality is more shocking than the paintings. He says that 
when an artist sees a crude or violent issue, he must express it in an artistic way. Among these issues are the 
issues that Ebeid figured to change the prevailing concepts, such as a painting titled “Lewd Act.” When it is 
said, the idea comes to mind that it is an act between a young man and woman. However, Ebeid depicted her 
in a painting of a girl with a swollen face bleeding, indicating that violence against women, whether a sister, 
daughter, or wife, is also a depraved act. He painted her sitting on a bed that appears as bars imprisoning her.
Ebeid’s paintings figure women’s issues at all stages of life, from childhood to youth and middle age, without 



94



95

NEFERTARI ONCE AGAIN - oil on canvas - 100×100 cm - 2017
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ALLOWED MEAT -120×120 cm - oil on canvas - 2015
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around his neck? The so-called settled citizen reminds one of Melville’s miniature masterpiece, “Bartleby the 
Scrivener,” an ode to the patron saint of civil servants, the dispirited automatons of an absurd workplace. In 
Eliot’s “Prufrock,” these are all who “measure out their lives in coffee spoons” in demoralizing circumstances, 
performing tedious tasks that they would prefer not to.

Artwork courtesy of Walid Ebeid
“You’ve been beaten, and it’s been deliberate. The whole society has decided to make you nothing. And they 
don’t even know they’re doing it,” another artist/activist spelled it out. That’s James Baldwin, laying his heart 
bare in a 1984 Paris Review interview. Baldwin is describing his desperate state of mind after his best friend 
jumped off a bridge in the US. “My luck was running out,” he elaborates. “I was going to go to jail, I was going 
to kill somebody or be killed.” With forty dollars in his pocket and a one-way ticket, Baldwin takes the sani-
ty-restoring and life-saving leap to France.
As I write this appreciation of Walid Ebeid’s quietly devastating art, with the ten-year anniversary of our 
Egyptian revolution come and gone, I find myself meditating upon this small poem by Peter Meister:
Beloved homeland, how did we let you steer us، so far away from Home?
I wonder, is Home the Egypt I grew up in, which I revisit with constricted breath in Ebeid’s occasionally claus-
trophobic work, or is it the embattled United States where I have been attempting to make a new life for the 
past decade and a half? Sometimes borders blur, colors bleed, and I’m not sure where I landed, as if the Egypt 
I fled trailed me―stealthy as a shadow, shapeshifting along the way. Plus ça change . . .
Ebeid’s hard-hitting work demonstrates how it is possible to be a lover and a fighter; perhaps—even neces-
sary―when the beloved is slipping away, a lover becomes a fighter. Naji, too, and other art-ivists who fiercely 
critique their homelands recognize that nations can be like families: difficult to forgive from time to time but 
also impossible to abandon. If we hold them to a higher standard, demanding more of them, it’s because we 
know what they’re capable of, and it’s out of frustrated love that we remind them of their ideals.

Ebeid’s hard-hitting work demonstrates how it is possible to be a lover and a fighter.

Baldwin understood this exquisite tension and its price, profoundly: “I think that it is a spiritual disaster to 
pretend that one doesn’t love one’s country. You may disapprove of it, you may be forced to leave it, you may 
live your whole life as a battle, yet I don’t think you can escape it.”
In closing, permit me one final echo as well as a brief remembrance of a fallen hero, familiar with this tricky 
terrain of the heart. This Valentine’s Day, revered Palestinian poet Mourid Barghouti passed away, joining his 
beloved wife, novelist Radwa Ashour. At the age of seventy-six, Barghouti, a poet of lifelong exile, was four 
years older than the state of Israel and wrote movingly about the twin sins of occupation and oppression. 
In his acclaimed autobiographical novel, I Saw Ramallah, the national treasure describes returning to his 
beloved Palestine, for the first time in three decades, this way:
The homeland does not leave the body until the last moment, the moment of death. 
‎The fish, Even in the fisherman’s net, Still carries، The smell of the sea.

                                                                                                                                                       Yahia Lababidi

World Literature Today، March 22, 2021
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her typically lavish depiction. This modern Nefertari has fallen on hard times, sitting uneasily on the edge of 
a sofa, in squalid surroundings. Her royal staff, like her, is diminished and rests like a futile child’s toy on the 
worn cushions next to her. To underscore her appalling condition, there is a ball and chain fixed to her left an-
kle. The fallen monarch stares directly at the viewer, reproachfully. What have you learned from our past, she 
might ask. Where is our ancient wisdom?

Artwork courtesy of Walid Ebeid
Ebeid passionately believes in the edifying capacity of art and its inherent morality, going so far as to say 
(somewhat provocatively), “If people understood art, God would not have needed to send down religions. 
Since art teaches us to see beauty in everything and how to love one another.”
Judging by the harsh verdict found in his canvases and the tumultuous affairs of our world, as a species, we 
have not understood very much of art and religion. So, we turn to his paintings to see our naked, sometimes 
ugly reflections, in hopes that we remember who we can become.
Egyptians are a funny lot. They’re tolerant, until they’re not. When I recently discovered the bold work of 
Ebeid, I admit, I was concerned for his safety. I feared an example might be made of him the way it was of 
another Egyptian artist, Ahmed Naji, whose byline now reads: writer, journalist, art critic, and criminal. After 
an Egyptian man claimed that an excerpt from Naji’s second novel, Using Life, had made his blood pressure 
spike and given him a mild heart attack, the young novelist was accused of “offending public morals and 
promoting obscenity.” This might be faintly amusing had it not ended terribly for Naji, setting a precedent for 
being the first author in modern Egypt imprisoned for a work of literature.
In the harrowing account of his experience behind bars, translated in The Believer (February, 2021), the unfor-
tunate writer makes this poignant realization:
The regime’s guards fed on humiliation. If their eyes fell upon you for some reason and they took a dislike to 
a movement you made or the way you looked, they could make an example of you in front of everyone, and 
when that happened, you had to submit, because any hint of resistance was a provocation. Your resistance 
signaled there was something inside you that wasn’t broken yet, and their job was to break it.
There are three red lines, he emphasized, that an artist cannot cross in Egypt.
The chastened novelist revisited this heartrending territory in a videotaped presentation that Naji delivered 
at Apexart, NYC: “Rotten Evidence: Reading and Writing in Prison.” There are three red lines, he emphasized, 
that an artist cannot cross in Egypt today: frank depictions of sex, mocking national identity or mythology, 
and questioning religion.
Yet despite flirting with those three prohibited red lines, Ebeid has mercifully escaped becoming another cau-
tionary tale while continuing to offer provocative resistance through his art. A decade and a half older than 
Naji, Ebeid knows all too well about the brokenness that Naji alludes to in what can, sometimes, seem like a 
country-wide prison. But instead of being cowed, Ebeid throws the crushed spirits he rescues in paint right 
back in the face of their oppressors. This lamentable lot might be unfree in their homes and workplace, the 
painter suggests, but the jailer is never free. That’s the greater spiritual truth that I believe emboldens Ebeid 
and his gallery of wounded souls. As Arab American poet-activist Suheir Hammad puts it: “Do not fear what 
has blown up. If you must, fear the unexploded.”
An unsettling example of one systematically broken and barely unexploded is Ebeid’s Settled Citizen. If the 
vacant, extinguished look in the eyes of this citizen were not enough to betray his condition, his bomb-site of 
an office hints at a lifetime of disappointments that surround him like shrapnel. While his teacup and water 
bottle sit upright as he does, his suit and tie are more vibrant than the hollow man inside them. All the sym-
bols of what might sustain, entertain, and distract him crash through the splintered wood of his tomb-desk: a 
soup bowl, a picture frame, a drum kit, remote control, and clock. To add insult to injury, a surveillance camera 
makes public his private humiliation. The handcuffs that hang from his desk do not appear to be needed. Is 
the blood dripping from the filing cabinet his own, sapped by this office? And does his shadow betray a noose 
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cutting block availing herself to be ravaged, consensually, by a lover or resigned awaiting a customer? What 
is allowed in this meat shop: only raw carnal desire? What about Love? Is this a portrait of empowerment, 
defilement, or both?

Artwork courtesy of Walid Ebeid
While Ebeid does not identify as a feminist—calling himself a “humanist” instead—of course, one need not be 
a feminist in order to recognize gender equality as a basic human right, critical for the health of any society. 
Yet even a cursory glance at Ebeid’s body of work reveals to what extent he is a champion of women’s issues/
rights, intimately identifying with their plight while seeking to amplify their voices and celebrate them. In 
one interview, he puts it this way: “I myself cannot fathom the reason I hold all this empathy towards wom-
en—as if women were the reason for me being an artist.”
Yet despite being a sensitive soul and soft-spoken, in an Arabic language interview he gave on an Egyptian TV 
show, Ebeid knows what he’s doing and is unafraid to contradict expectations. When his admiring female in-
terlocutor assures him that no offense should be taken by his compassionate work, since he intends no harm, 
Ebeid differs, politely, but firmly. “My paintings are meant to hurt,” he corrects her. “Really?” she stammers. 
Yes, he confirms; they hurt those who have done wrong, whom the paintings are accusing.
This is the artist as witness, activist, public scold, and collective conscience, all rolled into one. In this sense, 
Ebeid’s manner of painting, which can veer into a sort of hallucinatory realism, as well as his concerns, echo 
those of another Arab artist, Kuwaiti-Syrian Shurooq Amin, a self-confessed “creative thorn in their sides.” 
Like Ebeid, Amin is a natural-born provocateur and fearless in addressing sexual politics through her arrest-
ing canvases, which typically mirror sociopolitical ills and hypocrisies, focusing on female oppression.
Unlike Amin, however, Ebeid’s work has not been labeled “pornographic” and “anti-Islamic” but instead 
warmly embraced. In fact, Ebeid enjoys a largely female following, and when I posted some of his paintings 
on Facebook, two Egyptian friends, both women and academics, let me know they admired his work (one 
gushing: “He’s my favorite for years, now”) and that his exhibits were well attended back home. What’s more, 
women often reach out to Ebeid and recommend topics for him to tackle. To render their stories faithfully, the 
artist listens, attentively, so that in his words he can “paint not just their bodies but also their souls.”
His painting The Immigrant is a kind of shock art, intended to shake us out of complacency.
Addressing one of the great moral issues of our time, the refugee crisis in which tens of thousands of un-
fortunate souls drowned in the Mediterranean, Ebeid commented: “People who feel like strangers in their 
own countries seeking for a better life in other places where they will realize that they are more strange.” 
His painting The Immigrant is a kind of shock art, intended to shake us out of complacency. Reversing roles, 
and expectations, it depicts a fully clothed man (washed up onshore?) lying next to a naked woman at the 
beach. He is lifeless and discolored, she pale and languid. One of the nudist’s legs is raised, idly—like a cat’s 
tail twitching on a lazy summer day. It appears that the woman is reading a book, but upon closer inspection, 
it turns out to be a passport. This is angry, indignant art, laced with defiance and a strange eroticism. But the 
true obscenity that such a challenging painting suggests is indifference to the pain of Others.

Artwork courtesy of Walid Ebeid
By association, I think of the sardonic lyrics of a song by English musical artist Morrissey titled “Lazy Sun-
bathers.” There are not enough words or paintings to address the magnitude of this ongoing immigration 
catastrophe, but for those who wish to explore it further, I highly recommend a powerful poem by Sherman 
Alexie, “Autopsy,” which opens with these damning words:
Last night, I dreamed that my passport bled. 
I dreamed that my passport was a tombstoneFor our United States, recently dead.
The opposite of freedom features prominently in the parable-paintings of Ebeid, in the form of blindfolds, 
bars, handcuffs, chains, and, generally, circumstances that bind. A student of Egypt’s illustrious history, one 
of his works is titled Nefertari, Once Again. Ebeid’s rendering of the great Egyptian queen is a far cry from 
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The Protest Art of Walid Ebeid: Reflections on Four Paintings
The artist is a lawyer who defends any accused person when society plays the role of the judge. I am generally 
biased for injustice and those stripped of their rights. 

Walid Ebeid
Reflecting on the work of Egyptian artist Walid Ebeid, Yahia Lababidi considers the “artist as witness, activist, 
public scold, and collective conscience, all rolled into one.”
Born in Cairo, Egypt, in 1970, Walid Ebeid spent his early childhood in Yemen. The precocious artist recalls, 
fondly, connecting with nature and using oil paints at an age when other children were still using crayons or 
markers—with the encouragement of his father, who supported his art. As a young man, Ebeid was raised to 
respect women, whom he was surrounded by, and describes it as a rude awakening when he grew up to see 
how badly women were treated by society, outside his loving family environment.
Back home in Egypt, the prolific artist wasted no time in establishing himself. Shortly after graduating from 
art school, fortuitously, Ebeid secured the support of Farouk Hosny, the minister of culture at the time. Hosny, 
an artist himself, immediately spotted Ebeid’s talent and helped the promising young artist arrange his first 
solo exhibit, People You May Know (a career-establishing event that might have taken a recent graduate near-
ly a decade to achieve on their own).
Ebeid continued to actively take part in the local arts scene, going on to exhibit internationally. His prima-
ry artistic influences, as he was developing his style, were Gustav Klimt and ancient Egyptian art. It was a 
happy coincidence and source of pride for Ebeid when he discovered that his Austrian hero, Klimt, was also 
influenced by ancient Egyptian art, so that Ebeid felt he had come full circle: distilling inspiration of his rich 
heritage through the filter of a European master.
A self-described “risk-taker,” Ebeid found his artistic calling as a voice of the people or, more specifically, an 
advocate for the downtrodden. Not one to shy away from controversial subjects, even dark and disturbing 
realities, he went on to explore taboo issues in his work, such as domestic abuse, forced marriages and child 
brides, government torture, the Egyptian revolution and its miscarriages, immigration, poverty, hunger . . . 
Ebeid’s figurative art, which he describes as “realistic-expressionism,” is often dramatic, symbolic, accusatory. 
His confrontational work demands an emotional response from the viewer, as if to say: Look at our suffering, 
the one you’re complicit in. If we choose to defy your double standards, don’t you dare condemn us.
Like his formative influence, Klimt, the female body is central to Ebeid’s art.
Like his formative influence, Klimt, the female body is central to Ebeid’s art, as muse and allegory but also as 
site of protest and battleground. Aware of his power, both as an artist and a male in a patriarchal society, Ebeid 
seeks to redress an imbalance by sharing his platform with society’s scapegoat: women. Blamed for men’s 
desires and frustrations, the artist recognizes the paradoxical role women occupy in his embattled culture: 
at once humiliated underdogs and revered life-givers. The women in Ebeid’s art tend to fall into one of two 
categories, either defeated and demeaned at the hands of weak and vicious men or unabashedly sensual, 
goddesses, luxuriating in their skin and bluntly erotic. “Definitely a male gaze happening here,” balked an 
American acquaintance of mine, on social media, when I shared his art online. Well, Ebeid is a male, gazing 
adoringly at women, reveling in themselves. What might appear louche, scandalous, or sexist to some could 
have more to do with the viewer than the artist who only seeks to hold up a mirror to society and his compli-
cated subjects.
Allowed Meat is a complex painting by Ebeid that has it both ways. The scantily clad, barefoot heroine poses 
seductively in an unglamorous surrounding, a butcher shop, flanked by animal carcasses. Her ashen skin 
is rendered as unsentimentally as the animal flesh around her, à la Lucian Freud by way of Francis Bacon. 
Is the dress on the coat hanger a metaphor for the fiery redhead, dangling on a hook, offering her wares? Is 
that a come-hither look she wears, or is she lost in reverie or regret? Is the voluptuous female seated on the 
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Walid Ebeid (1970)

Walid Ebeid paints to confront silence. His canvases reveal the stories society prefers to hide: women pushed 
to the margins, invisible laborers, people living with oppression and contradiction. He calls his style realistic 
expressionism, a language that combines fidelity to reality with the urgency of raw emotion. His figures are not 
idealized or remote; they are real people carrying burdens that Ebeid refuses to let slip into obscurity.
Born in Cairo in 1970 and raised in Yemen, Walid Ebeid graduated with a BFA from the Faculty of Fine Arts, Hel-
wan University, in 1992. His senior project, a philosophical meditation on love, death, and art, already revealed an 
artist willing to take risks and confront fundamental questions. Yet soon after, he chose to step outside the walls 
of theory and turn his gaze toward lived reality: the daily struggles, silences, and resilience of ordinary people 
around him. Since then, his paintings have been exhibited internationally, and he has become widely recognized 
for his uncompromising style.
Ebeid’s work is controversial and provocative, never shying away from the taboos that shape Egyptian and Arab 
societies. His paintings range from poignant explorations of the female figure to stark portraits of people who are 
simultaneously invisible and central to the fabric of society. People You May Know, the title of an exhibition at Art-
Talks in 2016, demonstrated Ebeid’s desire to hold up a mirror to the faces and stories that surround us but that we 
often choose to overlook. Through his brush, Ebeid tackles questions of sexuality, politics, migration, and oppres-
sion, exposing contradictions while giving dignity to the marginalized.
Nowhere is this clearer than in his ongoing commitment to women. At the center of his practice is this uncompro-
mising theme. “It is no secret that women and women’s issues are my greatest concern,” he says. “As if women were 
the reason for me being an artist.” Unlike the idealized representations of women that dominate commercial culture, 
Ebeid’s figures are stripped of artifice: they are not supermodels or icons of unattainable perfection. They are real 
women. You can find prostitutes struggling to survive, young girls forced into marriage, mothers carrying burdens 
that society ignores. In his canvases, you can see the anguish in their faces, feel the weight of their silence, and 
witness their strength. Every glance and gesture carries a story. Each portrait testifies to harsh realities. 
For Ebeid, art is not decoration but testimony; the artist is both witness and advocate. “The artist is a lawyer who 
defends an accused person when society plays the role of judge,” he insists. He listens to people as a psychiatrist 
might, entering into their pain, their dreams, and their unspoken fears. His empathy extends beyond represen-
tation; it is a way of giving voice to those society renders voiceless. “I am generally biased towards injustice and 
those stripped of their rights,” he admits without hesitation. 
For Ebeid, art is inseparable from life. “My art is for the people. And it is why people can relate to it as if it is their 
own, and why they sometimes ask me to execute certain images, believing that I can express their feelings.” 
He describes painting as an act of surrender: “While I am painting, I am not thinking. Intense feelings lead the 
painting to do itself, through my hands. Some happiness pushes creation forward, but disappears when the work 
is complete. That is why we continuously work. An artist must be honest, like someone telling a dream. And 
this dream must be as grim as the truth. Art is from God for people, and the artist is the bridge connecting both, 
linking people to one another.” This honesty transforms his art into a bridge, linking people to one another, and 
turning private anguish into collective recognition.
This sense of responsibility permeates his practice. His realism is not mere imitation of the visible world, but 
a form of expressive truth. Over decades of searching, he has pushed his work through multiple phases until 
reaching this language of realistic expressionism. Today, his canvases are simultaneously confrontational and 
tender, laying bare the fragility of human condition while insisting on its dignity. 
Walid Ebeid’s paintings are unapologetically direct, fiercely human, and deeply rooted in the struggles of his 
time, in Egypt and beyond. They remind us that art is not merely to be seen but to be felt, lived, and shared. 

  By Fatenn Mostafa-Kanafani
                                                                                                                                         Cairo, September 25, 2025
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work to the present moment recall that pioneering spirit. His subjects are many, including women 
and their wounded position in a society that sees only the body, while he sees them as mother and 
companion, sister and beloved, and the intellectual and political concerns, themes largely absent 
from much of the Egyptian, and perhaps even Arab, artistic workshop today.
Walid Ebeid is an artist from a bygone age, yet with a contemporary serious hand that is responsible, 
and steeped in the knowledge of one who carries the culture of a nation, the strength of its people, 
and the noble breadth of Arab heritage. His works affirm their authenticity, their high value, their 
flight into the human sphere, even in an art market flooded with facile works that resemble paintings 
in form but are devoid of depth in spirit or anchorage in the mind. We stand before an Arab artistic 
phenomenon with a global reach; one the artist continues to affirm throughout his career.

Mohammad Aljaloos

                                                                                                                                                     Jordanian Visual Artist
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Walid Ebeid, Cut from the Same Cloth as the Greats

A decade ago, perhaps a little more, I first encountered the works of the artist Walid Ebeid. It was not 
a passing encounter, as often happens in the chaos of the internet, with its tangled mix of images in 
the vast digital space of social media; It is an endless swirl of names, pictures, and comments. On 
that day, this artist made me pause, as though my hand had stumbled upon a visual treasure, one 
with meaning and a deep connection to my memory. That memory stretches back to my very early 
years, when I was first introduced to the Egyptian studio, and when, as a child, my eyes fell upon the 
works of Bicar, Elgazzar, Elsigini, the sculptor and painter, Mahmoud Said, and others. That was my 
first true encounter with art in general. The Egyptian school was the first to seize my gaze back then, 
when I had not yet passed my fifteenth year.
What I saw in Ebeid’s works brought me to a halt; it restored in my mind that ancient gulf between 
what I had seen as a child and what I was now witnessing, works that respected my memory and 
imposed strict standards on what a painting ought to be, both in subject and technique. By now, I my-
self had become a painter, capable of judging and observing with greater awareness. Ebeid’s themes 
are not fleeting impressions; they carve into a culture that is first his own, and then into the social 
sphere, with the weight and rigor of one who seeks the difficult path. He does not content himself 
with ephemeral images as raw material for his art, but draws them into his own space, the studio, 
where he works through, subjecting vision to strict academic structure, yet without relinquishing 
imagination, veering instead into strange, fantastical realms, the realms of discovery, beyond mere 
form, plunging deeply into the meanings of human figures. His art does not dwell on the body’s out-
ward appearance, whether clothed or bare, but rather on the significance within, echoing Aljahiz’s 
reflection on meaning and the unique ability of some to grasp it, transforming what is ordinary and 
easy into something profound and artistic. Aljahiz was speaking here of the idea of “art and mean-
ings strewn by the wayside,” as he put it in his early critical text. It is the choice of the intelligent artist 
to draw from the commonplace, the accessible, and transform it into a work, whether it is a story, a 
poem, or, as here, a painting.
In this way, I link Aljahiz’s centuries-old statement with what Walid presents in his formative inves-
tigations: he takes what is “strewn by the wayside” and figures it uniquely into his own artwork that 
is crafted by Ebeid’s hand. Quite simply, he binds together the visible real with a profound surrealism, 
one that plumbs meaning and grants our artist’s oeuvre its distinctive gravity and dignity.
In this sense and perspective, Ebeid is a contemporary Egyptian artist cut from the same cloth as 
the founders of modern Egyptian painting. His seriousness of purpose and constant search to tie his 

Walid Ebeid, the classmate, the friend, and the artist, I have known him since our art studies in the 1990s. 
I have witnessed his growth from a talented and promising student to a mature artist whose unique vision 
continues to have a profound impact on the contemporary Egyptian fine art scene. He is a gifted painter, fully 
in command of both his technical and creative tools, and his long art career reflects consistent dedication, 
sincere efforts, and a generous spirit evident in his works.
Ebeid’s art conveys a profound human message that touches our collective conscience and reflects our shared 
emotions. His sensitivity reaches the viewer effortlessly, charged with genuine emotions expressed through 
a distinctive visual language that is unmistakably his own.

                                                                                                                                  Dr. Tarek Elkoumy
President of Plastic Artists Syndicate
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Fine art in all its types and forms, including two-dimensional and three-dimensional paintings and installa-
tions, plays a significant role in shaping the public taste of society and unleashes the energies of creativity 
and development of artists to pursue a bright future for fine art in Egypt and to affirm the continuity of gener-
ations of fine artists in Egypt throughout history rich with their amazing, lasting achievements and works. In 
confirmation of this idea, we are witnessing today the works of a promising young artist showing mastery of 
his tools and methods, filled with self-confidence and a sincere desire to add a new dimension to fine art, and 
controlled by academic standards, through an expressive formulation that is characterized by romanticism 
and evident sensitivity. Our artist, Walid Ebeid, is distinguished by using the fewest colors, but he is not limit-
ed to the form. He delves into the depths with magic and superior ability that reveals his proficiency. Our artist 
has also gone beyond the accepted norms in his use of white color, which many tend not to consider a color. He 
takes on the challenge and uses it smoothly, striving for a formulation that incorporates elements having an 
organic relationship that blends reality with dreams and the tangible feeling with the invisible subconscious.
Ebeid’s works show hope for the future and a motivation for further progress in contemporary visual art.

                                                                                                         Prof. Hussein El-Gebaly         
President of Plastic Artists Syndicate   -  1996  

A Realistic Ambition, Keeping Up with Modernity
A promising plant has emerged among young painters; it has deep roots in high art techniques, with 
philosophical ideas extending to the new foundations of the serious realistic style. It is also character-
ized by modern mechanisms in line, color, form, and performance. It presents a vast collection, united 
and yet dispersed at the same time.
Ebeid’s exhibition stands firm by continuing the philosophical action in parallel with deepening 
awareness, consciousness, and culture compatible with dialogue, experimentation, and honest prac-
tice in order to stand steadfastly and determinedly in the face of awkward arts prevalent on the scene 
with their weak surfaces, atrophied figurations, and repulsive colors without culture but rather with 
poor parrotlike imitation.
This exhibition by Ebeid is the first drop, or starting point, in embracing modernity with craftsman-
ship and bold thought, hoping to create a new movement, the outlines of which combine the golden 
triangle of “artist, critic, and audience.” He pursues these artists who cross the turbulent currents and 
waves of the beginning of the third millennium.

Critic Mohamed Hamza,

                                                                                                                                         1996
     

knows how to strike strings and awaken feelings. Here, we consider the artist’s respect for his art. He 
gives his art a universal and human character that permeates all his works. May you continue to be 
creative and brilliant, with your overflowing emotions that truly express what is inside each of us 
through your ever-renewing creations.

                                                                                                    Amr Mohamed Samy Abdelkarim
Professor of the Graphic Department and former 

Dean of the Faculty of Fine Arts, Helwan University
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Artist Walid Ebeid is considered one of the most prominent artists of his generation in Egypt and the 
Arab world. His brush goes beyond merely depicting authentic Egyptian faces to reflect deep human 
emotions that almost pulsate from within the paintings. In his works, we see a true reflection of the 
Arab conscience, whether through crucial issues or the details of daily life. His vision of man and 
animal is also evident in visual treatments full of sincerity and contemplation.
Ebeid particularly excels at capturing interior scenes that capture the items of life over the past de-
cades, transforming them into vibrant visual paintings that illuminate the present and anticipate 
the future. Through his paintings, we hear the voices of the people, the state, the simplicity, and the 
greatness of Egypt all at once.

                                                                                   Sultan Sooud Alqassemi          
Researcher and acquisitor from the United Arab Emirates

A large and ancient wooden window, its color antiqued with the clinging remnants of peeling paint, 
sits more than halfway open overlooking the sky above Palestine. The sky is obscured by the thick 
smoke from the southwest near Sinai, and a dense flock of swallows dangling from the edges of the 
window frame, strangled in barbed wire.
Has the scene imprinted itself upon your mind, dear reader? From there, Walid Ebeid looks out upon 
Palestine with his style steeped in symbolism and realism, creating compositions with surreal re-
lations between metaphors rendered in a realistic form. He warms the people of Palestine with the 
colors of Egypt. The world may not understand what the tender, resonant voice of Egypt means to 
Palestinians; when the Palestinian street sees an Egyptian canvas speaking for and about us, we feel 
held and protected. This is what Ebeid’s painting does for the Palestinian.
The works of Ebeid and Banksy have become strikingly popular among Palestinians. This is not a 
phenomenon we would expect during a war of annihilation aimed at utter erasure, and the killing of 
beauty and breath. I used to believe that when blood flows, there is no medium or space for painters’ 
colors and musicians’ notes. But Walid’s painting dispelled this, spreading like a fragrance upon the 
breeze while fire consumed people and trees.  
It is profoundly difficult to utter Palestine in an artwork in this age of pictures, social media, and 
artificial intelligence. The visual material pouring out of Gaza degrades all other forms of visual pro-
duction. This is what gave Walid’s painting its astonishing power and allowed it to permeate the Pal-
estinian street.

Alaziz Atef
Palestinian Artist

Sometimes, reality is so close to us, yet we may not notice it. Truth is a concept, but understanding 
can be difficult to realize. Not out of flattery or bias, the esteemed artist Walid Ebeid has gained inter-
national recognition for his work, which is acclaimed with great appreciation and respect worldwide. 
When carefully contemplating Ebeid’s work, you understand, enjoy, and form an opinion about the 
work of an artist whose vision manifests and stirs the feelings inside you. Without realizing it, you 
find yourself immersed in his world and creativity. He takes you on a journey through the world of 
fine art to dive deep into his world. On watching his works, you feel they touch you deeply, as if he 
is sincerely expressing genuine, moving human feelings with the delicate touch of a surgeon who 
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purity and chastity; she might take revenge if she is subjected to betrayal, violence, or harm; Salomi 
is the strong daughter of the present, who aspires to freedom and independence, and perhaps has 
another meaning; his depictions of the naked or semi-naked bodies of women and men in their dif-
ferent positions and expressions, which resemble a theatrical performance within that cold atmo-
sphere, with all its realistic elements and details necessary for the components of the image and its 
intellectual content, give us a different perception of the concept of nudity and feminine beauty that 
has been addressed by some other painters before.
A New Reality and Commitment to Contemporary Issues
In the following modern artworks, which Ebeid has created and continues to present in his solo ex-
hibitions, a qualitative shift is evident. It is more realistic, daring, and shows more shocking sexual 
brag. This is a radical shift in aesthetic values ​​and concepts. In all of his paintings, he presents great 
emotion, energy, and renewed vitality, searching for a new reality one we live and whose burning 
issues we clearly perceive. We dare not to discuss this as it is considered a social defect although 
those themes present women suffer from the problems and concerns of family life. Some lonely, 
emotionless people imagine that woman’s body is violated and is considered as a pleasure among 
their sensual delights.
The artist reveals the labyrinths of the hidden, forbidden, and concealed facts of political and social 
life, and the issues of the Arab-Israeli conflict. It is a new reality that reverts to his personal tendencies, 
striving to get rid of every obstacle and superficial societal moral obligation to show us something of 
the reality of the creator, and not the reality of things themselves. This is based on the developments 
in psychology that have long stopped at the concepts of the subconscious, unconscious, and intu-
ition. He presents the deep human premonitions and emotions with awareness and professionalism.
Normally, he sometimes resorts to photographs for appropriate use in the formation and to empha-
size his artistic and aesthetic approach, and all the small details. The shocking scandalous physical 
nudity is nothing but a subject and a suitable expressive medium to expose the apparent defect in 
the methods of thinking, analysis, and conclusions among the general public.
It is not necessary to see the naked body as shameful or immoral thing, but rather it is possible to see 
it as a projection of the embodiment of a political, social, economic or intellectual problem for which 
the artist is the best help expressing it.
His paintings express extreme realism and disapproval, such as Allowed Meat, Dugout, For the High-
est Price, the Loyal Outcast, a Free Woman in Jail, Palestine, Virtual Reality, the Hammer, and Lower 
Victories, which is one of the important works in his artistic career, and other diverse topics. The 
artist sensual presentation of the woman’s body in its provocative positions is not aimed at spread-
ing temptation and arousing instinct, but rather presents diverse, well-selected, and expressed life 
events; they are presented by symbolic and psychological connotations, and they are carefully and 
realistically balanced in their composition. He preserves the pale color of the body with all its parts 
and anatomical and functional details, as it is the most popular and widespread commercial com-
modity in the advertising market. He also preserves the structural complementary relationship be-
tween all the elements of the formation in terms of their importance, significance, and the strength 
of their color and light expression, and the amount of visual equivalent for the contrasting symbolic 
representations that always take the form of confrontation on the platform of his satirical dramatic 
theater and the amazing aesthetics that result from it. The two sides of the scale are equal between 
saying and action, narration and storytelling, and the solid structure of form, visible and imagined re-
ality, what is real and illusory, seriousness, and comedy and absurdity, and all mental and emotional 
connections.

Dr. Reda Abdelsalam
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Woman is not just a sensual female body
 

From the point of view of artist Walid Ebeid, feminine beauty is summed up in brief and clear sen-
tences: she scatters the seeds and extends the roots. She is tranquility, the land and the homeland, 
the beginning and source of life, and the inspiration of the heavens. In the woman, the chemistry of 
beauty merges and includes the most beautiful things that can be said.
Ebeid’s artistic beginnings were when he studied painting at the Faculty of Fine Arts, Cairo Universi-
ty, and graduated in 1992. He then continued his artistic career, exploring various themes related to 
the Egyptian daily lifestyle, approaching them with a sense of visual realism. His themes reflected 
an attempt to search and uncovered new sources of inspiration for his artistic subjects and composi-
tions. His first promising milestone in his graduation project in 1992 was when he expressed major 
questions that haunt people around the concepts of love, art, and death.
He was greatly influenced by the Austrian artist Gustav Klement in forming his amazing artworks, 
trying to follow in his footsteps to understand the nature of the vision, technique and new stylistic 
treatment that reveals the wonderful relationship between the symbolic representations of the fe-
male human body in its nudity and the rest of the decorative elements of the composition, which 
abound with decorations inspired by ancient and authentic Eastern arts with the aim of elevating the 
aesthetic and symbolic value of the composition.
After that, he moved to a new phase that he called the white style, which is considered an extension 
of a realistic vision in technique and style, during which he made great strides with diligence and 
sincerity. It is, in fact, an experimental study towards re-diagnosing reality as a basis and measure for 
art in the game of hyper-realism according to classical rules, citing stories, situations and ideas that 
concern specific human issues. Among them are paintings entitled: Salomi, Death Anxiety, the Hus-
tle of Isolation and others; all of them represent a radical shift in thought, feeling and artistic context.
However, the dominance of the white color in the background and in the representations of the 
clothes worn by the women and men resembles the large human refrigerator used in hospitals to 
preserve the bodies of the dead from decay. In symbolic language, this expresses a painful sense of 
isolation and utopianism. This is revealed in the shrouds of the dead that accompanied the mum-
mification process in ancient Egypt, or the hospitals that treated patients for ailments that afflicted 
them. Everything is white, including the walls, beds, clothes, and lighting. All of them reflect physio-
logical and psychological connotations that differ according to the situation and its causes.
The white here is not light, but rather the trembling feeling of sick of life inside a room of icy frost 
and frightening darkness. It presents people whose bodies have stiffened, and their blood has dried 
in veins. This is what the artist tried to give the illusion of, and thus acquired an aesthetic and expres-
sive theatrical concept through the reality of the positioning of the people inside the cold space that 
reflects a growing feeling of anxiety, isolation and pain. Why not! Death is fear and anxiety, isolation, 
and solitude have terror, panic, and withdrawal from life. He extracts from the facts of life and the 
stories of history truths latent in them, presenting them realistically in a dramatic mold.
The white color is merely a reflection of a state of illness, ailment and weakness, and no longer a 
dazzling, cheerful light as some think. This description applies to many works in this style. This is 
revealed in the painting “Salomi”, which was mentioned in the Old Testament and whose legendary 
story was linked to the lewd, licentious dance. It is linked to the terrifying incident in which John the 
Baptist was beheaded by order of King Herod, who considered the priest’s criticism of him for marry-
ing Herodias, the beautiful girl, the wife of his deceased brother, an unacceptable act.
This tragic story has fascinated generations of writers and artists, who have reflected on their creative 
works. However, the naked, oriental featured Salomi, depicted by Ebeid seated with the slaughtered 
head beneath her, is not the same cruel, vengeful woman. Rather, she is a woman characterized by 
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The Artist         of Light

The Artist         Revealing Beauty 

The Artist         of Man and Flowers

The Artist         of Man and Nature

The Artist         of White Composition

Artist Walid Ebeid has a different creative style with special innovative dimensions reminiscent of 
the Renaissance and the genius of Rembrandt, the Dutch artist who made light a sign, a philosophy, a 
symbol, a structure, and a purely expressive value within a crowded atmosphere shrouded in mystery 
and darkness, with light penetrating it with unprecedented awe and magic. 
Ebeid shows us the importance of light in darkness; he gives it new, expansive roles in the realm of 
life, as if light emerges from things and darkness reveals them, so their release brings growth, beauty, 
and sincere expression. The light changes dynamically, both cold and warm, and blends with the fab-
ric of things. It is true to say, “the radiant visual fabric that emits light.” The integration between the 
artist’s creative, structural, and expressive visions continues. As we see, the structural dimension of 
the elements aligns with the comprehensive vision, where interaction and integration occur.

                                   Prof. Ahmed Nawar
                                                     Head of the Central Administration,

 General Supervisor of the Center, and Head of the Museums Sector of the Supreme 

                                                 Council of Antiquities

                                          1996
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a human trapped within himself, a silent void filled with silence. Here, solitude becomes a stage for 
contemplating human vulnerability in the face of the actions of time.
Music as a Hidden Participant in His Visual Composition
Perhaps a crucial aspect is overlooked in some readings: the influence of Western and Arabic classical 
music on Ebeid, which is manifested in the rhythm of his compositions, the distribution of light, and 
the lasting quality of the paintings, as if it were a taut, unending musical moment. Beethoven is his 
constant companion—every work begins and ends with him, not merely as a musical background, 
but as an existential state. In Beethoven’s music, as in Ebeid’s paintings, violence blends with gran-
deur, rebellion with silence. The first note ignites the artistic spark, and the last closes the painting on 
an endless internal resonance. As for the profound melancholy in Baligh Hamdy’s music, it perme-
ates his visual rhythm: a still hand, a burdened shoulder, a gaze that forms a line within the composi-
tion. He sees his studio as a “listening room,” where painting transforms into an act of remembrance. 
Here, music intersects with Gaston Bachelard’s philosophy of the internal time of artistic existence, 
where time is not measured in seconds or hours, but by the frequency of experience and the depth 
of memory. For Ebeid, the painting is not a moment of freezing, but an embodiment of transform-
ing time; a time that breathes within color and echoes in the spaces. Ebeid’s studio is the house of 
memory, as Bachelard imagines it—a space where times condense, where the past does not end but 
transforms into a presence. The painting becomes a space for tangible time, and the place within it is 
nothing but an echo of the inner voice that never stops.
Recovering the Humanity of the Image
On many occasions, Ebeid has expressed his doubts regarding the waves of instant art and what he 
calls the “Instagram look” — the culture of fleeting images and quick impressions. For him, art is a 
deliberate craft that requires time, contemplation, and —above all—honesty. As he says, “Technique 
can be faked, but truth cannot.” That is evident in his 2019 work, “Virtual Reality”, which belongs to 
the metaphysics of reality.
From this perspective, the exhibition “Notification” is a natural extension of his visual philosophy—
an act of resistance against oblivion, a reclamation of slow human time in the face of the accelerating 
digital image. “Notification” is not a chronological review or documentation of an art career, but a 
vibrant dialogue among works spanning three decades, unbound by chronological order, linked by 
a single, ever-renewing question: How can a painting truly make us feel the existence of the other? 
Herein lies the point Walter Benjamin referred to in his book The Work of Art in the Age of Mechan-
ical Reproduction, saying that art is not merely a document; it is a living testimony renewed in the 
experience of the viewer, a presence that places upon the viewer the responsibility of vision and 
interaction. With this open question, Ebeid concludes his journey not with a final point, but with an 
invitation to participate in the act of vision—where the painting transforms from a scene to be seen 
into an existence to be experienced.
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their status: their stillness is strength, and their gaze is a direct accusation.
In works such as “Allowed Meat” (2014) and “A Free Woman in Jail” (2015), women do not appear as 
aesthetic symbols or objects, but as forces of confrontation that compel the viewer to engage. Ebeid 
does not seek our sympathy; he strips us of our neutrality. This emotional sincerity does not stem 
from cold social critique, but from a profound sense of what Ebeid calls “moral urgency”—a drive that 
exposes what lies hidden behind facades of civility: the marginalization of women, the commodifi-
cation of bodies, and the charade of public morality. 
He is attracted to those who endure in silence: workers, prisoners, mothers, immigrants—whom he 
calls “the undrawn truths of society.” Thus, for him, realism is a moral testimony, or what critics call 
“expressionist realism” or “social realism.” However, what distinguishes his work from direct social 
realism is its rejection of simplification or rhetoric.
Over time, a shift becomes apparent in his work. While his early works were harsh, realistic, even 
terrifying, his later works feature symbolic elements—birds, cages, blindfolds—all serve as metaphors 
for captivity or fragile hope. However, these are not merely aesthetic symbols; they are visual trans-
lations of true stories. As Ebeid said, “Even metaphor must be real. Otherwise, it becomes mere aes-
thetic manipulation. ˮ
Despite his thematic rigor, Ebeid resist catorization, he refuses to have his art interpreted solely from 
a political perspective or reduced to a single social issue. For him, art is “a personal truth declared pub-
licly.” Ebeid does not aim to instruct but rather to engage the viewer in silent contemplation, allowing 
us to experience the life of the other. He even encourages the viewer to narrate his own story. This 
multiplicity of interpretations gives the artwork multiple lives, sometimes surpassing Ebeid’s own 
explanation. That is evident in works such as “Settled Citizen” (2018) or “The Immigrant” (2015), in 
which he addressed issues as displacement, alienation, classism, and despair.
While Ebeid rejects interpreting his art as a direct political statement, his works are open to a political 
reading that transcends geographical boundaries. In his works, the bound or displaced bodies, pools 
of blood, and shrouds are metaphors for the besieged Palestinian body and the millions of victims 
of wars and displacement in a world that grows crueler every day. In a time of violations and dev-
astation, his paintings, including “Lower Victories” (2019) and “Scream Shot” (2023), are silent visual 
platforms for resistance, recovering humanity’s forgotten image amidst the roar of the fleeting image.
Temporailty and Space in Waleed Ebeid’s Expression
In Ebeid’s visual worlds, the concepts of time and space are mere neutral dimensions. They turn 
into active forces dominating the painting. Each work is a suspended moment, a space where tem-
porality is embodied in a tense stillness, and the space becomes an intense emotional dimension. 
His figures do not inhabit places so much as they are embraced in them. The narrow passages and 
walls are an extension of their psychological state or a reflection of a memory burdened by silence 
and waiting.
Here, space becomes a mirror of the human psyche, and time slows in the face of the speed and 
accelerating rhythm of the contemporary world. Time in Ebeid’s works is not linear, but mani-
fests as an implicit continuity, an echo resonating between what was and what is yet to come.
Every glance, movement, or shadow in his paintings reveals extended time, a moment that holds the 
past and retains its effect in the present. Thus, the viewer does not see a lifeless image but experiences an 
intense temporal experience, in which the feeling of existence intersects with the awareness of absence.
Gaston Bachelard’s thought provides a semantic entry point for understanding this dimension in 
Ebeid’s works. In his 1958 book, The Poetics of Space, Bachelard argued that inhabited space tran-
scends geometrical space; it is a space to be experienced, not to be measured. This idea deeply har-
monizes with the essence of Ebeid’s realism, which rejects measurement in favor of lived experience. 
Within his small rooms, cracked walls, and dim lighting, a space full of memory and emotions is 
created—a place inhabited by both human and social history. There, time and space intersect—as ex-
emplified by his painting “Nefertiti Again” (2017) or “Machiavelli in Quarantine” (2020), this epic work 
embodies the convergence of solitude, time, and space—Machiavelli as a thinker and modern man as 
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Notification

Walid Ebeid: Humanity at Its Finest

Walid Ebeid does not seek attention; he compels it. His paintings do not whisper; they confront. In 
a contemporary art scene dominated by abstract allure and, sometimes, contrived conceptual play, 
Ebeid remains committed to realism. However, his realism does not seek refuge in the past; it uses 
it as a tool to question the present, exposes time instead of beautifying it, sees pain, and transforms 
vision into a moral act and a human responsibility.
Ebeid was born in Cairo in 1970 and raised between Egypt and Yemen, giving him dual roots of both 
stability and alienation. His academic studies at Helwan University honed his artistic skills. His life 
experience—influenced by the contradictions of daily life and his early exposure to poverty and in-
justice in the world—urged him to transcend the boundaries of aesthetics. As Ebeid put it, “For me, 
realism is not a mirror, but a voice of the voicelessˮ.
Formative Years
Perhaps Ebeid’s works are reminiscent of the nineteenth-century realism and techniques; however, 
he stands at a unique intersection between heritage and modernity. During his art studies, he was 
influenced by both Rembrandt and Ilya Repin; their mastery of light and shadow and of human ex-
pression shaped the features of his emerging artistic vision at the time.
Ebeid was always fascinated by Rembrandt’s light and shadow style, chiaroscuro, as a means of re-
vealing both the soul and the body, not as a decorative or flaunting element in the painting—a fea-
ture described by critics as “psychological light”, as light becomes a tool that reveals the spiritual and 
emotional dimensions of the figure. That is evident in the famous Rembrandt’s “The Return of the 
Prodigal Son”, where light becomes an act of forgiveness, revealing a moment of pardon and repen-
tance with rare depth.
In his visual language, Ebeid depicts bodies in border spaces where light and shadow intersect sharp-
ly, defining crisis moments of isolation and contemplation — as in his work “Prisoners Outside” 
(2005). He then develops this visual vocabulary expansively in his works, such as “Don’t See” (2007) 
and “Lonely Wife” (2014). His techniques are classical, but the psychological intensity that he builds 
surpasses academic artisanship. However, Ebeid possesses those high-level classical techniques—
from the details of the body and features, the contrast of skin color, to texture and light; they always 
serve something more profound, a realism that makes the visible a mirror of the unspoken.
In this sense, Ebeid transforms his visual language into a new ethical endeavor. Light and shadow 
in his paintings do not merely shape the aesthetic composition; they reveal the body as a vessel for 
memory, pain, and resilience, exposing human vulnerability in the face of isolation, while bringing a 
contemporary social and geopolitical dimension to his experience.
From Ilya Repin, Ebeid drew his courage to portray both weakness and strength, adding a new aspect 
to his realism. For him, painting became an act of empathy, not a mere visual depiction. In his figures, 
human suffering stands out without pretense or neutrality; silence becomes a language, and contem-
plation a mirror to collective tragedy. Through this, he redefines realism as a binding moral language.
The influence of Mahmoud Saïd, the pioneer of modern Egyptian realism, is seen in Ebeid’s devotion 
to humanity—man or woman—as the essence of the art experience. However, in contrast to Saïd’s 
portrayal of Egyptian society at the beginning of the twentieth century, Ebeid directs his realism 
toward the present, transcending the local context and exploring the psychological and existential 
dimensions of humanity amidst rapid social and political transformations.
Realism as an Act of Resistance
Ebeid describes his art as an outright confrontation with social hypocrisy, especially that disguised 
as custom and tradition. That is evident in his work on the female body. Whether the woman is veiled 
or unveiled, free or imprisoned, the female body is burdened with centuries of oppression, yet it does 
not appear as a victim but as a survivor. Women do not beg for pity, but rather completely preserve 
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Mohamed Hamza
He is an art critic and the president of the Faculty of Fine Arts Alumni Association.

Amany Ibrahim
She is a researcher and journalist at Bab Masr, specializing in cultural affairs, trans-
lation and in-depth investigations. Her work focuses on documenting cultural and 
artistic transformations in Egypt and the Arab world. Through her writings, she 
seeks to provide a critical and in-depth reading of the contemporary creative scene. 

Hesham Kandeel
He worked as the director of the Saudi Center for Fine Art, House of Saudi Artists, 
and the Third Dimension Institution for Fine Art in Saudi Arabia. He is the founder 
of Jeddah Atelier for Fine Arts. He also established the Arab Atelier for Culture and 
Art (Dai) art galleries in Zamalek, Mohandessin, Tagamoa, and Abu Rawash. 
He published articles in Saudi and Arab newspapers. He works as an editor of the 
fine art section of the Saudi newspaper Albilad. He is a permanent member of the 
Supreme Committee of the Saudia Malwan Biennale.  

Amr Mohamed Samy 
He is a professor of graphic art and a former dean of the Faculty of Fine Arts, Hel-
wan University.

Ayman Abou Zaid
Born on March 15th, 1964, in Cairo, Ayman Abou Zaid is an independent critic. He 
received a bachelor’s degree in fine arts in 1987. He is an active member of the Syn-
dicate of Plastic Artists. He has 25 years of experience in teaching fine arts and art 
history in Egypt and abroad. He has published numerous critical and art studies in 
the field of fine arts and has engaged in unconventional art discussions. His works 
include Harvest of Beauty, Artistic Tours and Studies, and Obstacles to Creativity in 
an Uncreative Reality.
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Tarek Elkoumy
He is an Egyptian visual artist and sculptor, and the current President of the Syn-
dicate of Plastic Artists, elected in September 2024. He graduated from the Faculty 
of Fine Arts, Sculpture Department, Helwan University, 1985. He served previously 
as the Director of Mahmoud Mukhtar Museum. He is known for his monumental 
sculptures, most notably the statues of Umm Kulthum and Mohamed Abdelwahab 
at the Cairo Opera House and Mansoura, the War and Peace statue in Shebin El-
kom, and models of the Nubian house and the African rural house at the Children’s 
Museum. He received numerous local and international awards, including the gold 

medal and first prize in sculpture at the Muscat International Biennale, 1990, and the State Encourage-
ment Award in Arts, 2012.

Alaziz Atef 
He is a Palestinian artist holding a Master’s degree in Philosophy. He uses diverse 
materials, including medical gauze, coffee, oil, watercolor, and clay, giving his art-
works a distinct experimental and tactile quality. He has participated in numerous 
local exhibitions in Palestine, as well as international ones in China, Jordan, Bar-
celona, London, and Berlin. He is the creator of Room 14, an exhibition featuring 
paintings smuggled from Israeli prisons. He views art as a form of advanced cultur-
al dialogue between civilizations, a tool for social elevation, and a historical muse-
um that documents human memory.

Yahia Lababidi
Yahya Lababidi is an Arab-American writer of Palestinian origins and the author 
of more than eleven collections of poetry and prose. His recent works, including 
Palestine Wail (Daraja Press, 2024), and What Remains to Be Said (Wild Goose Pub-
lications, 2025), explore themes of politics, spirituality, and the human condition. 
Lababidi is recognized as a master of the modern aphoristic form, and his writings 
have been compared to those of Gibran and Rumi. His work has been translated 
into over a dozen languages ​​and featured at international literary festivals, making 

him a global ambassador for contemporary Arabic literature.

Mohammad Aljaloos
He is a Jordanian-Palestinian visual artist. He was born in 1960. He is known for his 
abstract works that embody memory, history, and emotions. He graduated from the 
Institute of Fine Arts in Amman. He participated in numerous art exhibitions in the 
Arab world and Europe. He won the gold medal at the Tehran Biennale in 2003. He 
is an active member of several regional and international art associations.

Fatenn Mostafa Kanafani
She is a curator, researcher, and professor specialized in the twentieth century Egyp-
tian modernism. She is the author of Modern Art in Egypt: Identity and Indepen-
dence, 1850–1936 (I.B. Tauris/Bloomsbury, 2020) and contributed to Mahmoud Saïd 
(Skira, 2017), the first catalogue raisonné of a Middle Eastern artist, and Daughters 
of the Nile: Egyptian Women Changing Their World (Cambridge Scholars, 2016). She 
is the founder of ArtTalks | Egypt, a leading multidisciplinary art space that houses 
a significant archive on modern Egyptian art.
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Reda Abdelsalam
He was born in Suez in 1947. He is an Egyptian artist, critic, and academic. He is a 
graduate of the Faculty of Fine Arts in Cairo, Photography Department, 1977. He 
has published numerous articles and books on art and Egyptian visual culture, and 
has contributed extensively to academic research. He supervised hundreds of post-
graduate theses and served on the Fine Arts Committee of the Supreme Council of 
Culture for 21 years, in addition to the state awards committees. His artistic activ-
ity spans photography, sculpture, installation, drawing, and digital art; the artist’s 
books exhibited widely in Egypt and abroad.

Sahar Behairy
She was born in Egypt in 1970. She is a curator, lecturer, and art economist spe-
cializing in African and Middle Eastern art markets. She holds a Master’s degree 
in Contemporary Art Markets from the Nuova Accademia di Belle Arti (NABA) in 
Milan. She has over 26 years of experience in social and cultural initiatives. She 
has curated numerous solo and group exhibitions in Cairo, Alexandria, Luxor, Cape 
Town, Congo-Brazzaville, Milan, and London since 2014. She participated to ma-
jor international platforms, including the 57th Venice Biennale, 2017, and the Ro.Me 
Museum Exhibition, 2022. She is the co-founder of ART74 Visual Narratives, a plat-

form bridging cinema and visual arts across Egypt, Africa, and Middle East. She also serves as an expert on 
the Creative Industries Advisory Board at the Faculty of Arts and Design at the British University in Egypt

Ahmed Nawar
Born in 1945, Dr. Ahmed Nawar is a renowned Egyptian visual artist and influen-
tial cultural figure. He earned his Ph.D. in art from Helwan University. He served 
as Head of Fine Arts Sector at the Ministry of Culture. He was also the Director of 
Mahmoud Saïd Museum in Alexandria. He is a pioneer of contemporary Egyptian 
art. Nawar’s works are distinguished by the integration of cultural heritage and ab-
straction through paintings and various media. Throughout his career, he has re-
ceived numerous awards and honors in recognition of his creativity and cultural 
leadership. His works have been exhibited in major international exhibitions and 

are included in art collections worldwide.

Sultan Sooud Alqassemi
He is a columnist, researcher, and cultural patron. He is the founder of Barjeel Art 
Foundation in Sharjah, UAE. He taught and researched at a number of prestigious 
academic institutions, including Yale University, New York University, Georgetown 
University, Harvard Kennedy School, and Columbia University. He is the co-edi-
tor of Building Sharjah, Birkhäuser, 2021. He was a fellow of the MIT Media Lab, 
2014–2016, Greenberg World Fellow, Yale University, 2018, and recently completed a 
fellowship at the Wissenschaftskolleg in Berlin.

Hussein El-Gebaly
Dr. Hussein El-Gebaly (1934–2014) was a graphic artist, teacher, and one of the pio-
neers of engraving and printmaking in modern Egypt. He graduated from the Faculty 
of Fine Arts in Cairo in 1958 and later specialized in lithography at the Institute of Fine 
Arts in Urbino, Italy. He served as the Head of the Graphic Design Department at the 
Faculty of Fine Arts and the President of the Syndicate of Plastic Artists. His works 
are characterized by blending architectural structure with calligraphic abstraction, 
reflecting a deep engagement with Egyptian identity and modernist aesthetics. He 
participated in prestigious international exhibitions and received numerous awards, 

including the State Encouragement Award in the arts, and the Order of Science and Arts, First Class.
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Walid Ebeid
Date of birth: November 29th, 1970, Cairo, Egypt..Lives and works in Cairo

Education
1992 – Bachelor of Fine Arts, Faculty of Fine Arts, Helwan University, Cairo.– Graduated with Honours 
(Excellent) and among the Top Ten Students of Helwan University– Awarded Certificate of Ap-
preciation for Academic Excellence.

Selected Solo Exhibitions
1994 – Egyptian Center for International Cultural Cooperation, Cairo.1994 – Rigoletto Gallery, Za-
malek, Cairo.2003 – La Bodega Gallery, Zamalek, Cairo.2004 – La Bodega Gallery, Zamalek, Cai-
ro.2007 – Ebdaa Art Gallery, Mohandessin, Cairo.2008 – Artistic Creativity Center, Cairo Opera 
House Grounds.2010 – Portrait Gallery, Cairo.2013 – “Rebel Paintings”, Nahdet Misr Gallery, Mah-
moud Mokhtar Cultural Center, Cairo.2015 – Locker Gallery, Zamalek, Cairo.2016 – Dai Art Gal-
lery, Mohandessin, Cairo.2017 – Dai Art Gallery, Mohandessin, Cairo.2018 – Boushahri Gallery, Ku-
wait.2019 – ArtTalks | Egypt Gallery, Zamalek, Cairo.2020 – Dai Gallery, Mohandessin, Cairo.2021 
– Dai Gallery, Mohandessin, Cairo.2024 – Dai Gallery, Zamalek, Cairo.

Group Exhibitions & Participation
1993 – 5th Youth Salon, Cairo.1994 – 6th Youth Salon, Cairo – Painting Award.1995 – 7th Youth 
Salon, Cairo – Encouragement Award.1995 – General Exhibition, Cairo.2007 – General Exhibition, 
Cairo.2009 – General Exhibition, Cairo.2011 – “The Body”, Palace of Arts, Cairo.2012 – “Egyptian 
Women”, Cairo.2013 – 35th General Exhibition, Cairo.2014 – Siwa Studios – Winner of Cleopatra 
Grand Prize.2022 – Cairo Amman Bank International Art Symposium, Jordan.2023 – Cairo Am-
man Bank International Art Symposium, Jordan.2023 – Picasso Gallery, Cairo.2025 – Cairo Am-
man Bank International Art Symposium, Jordan.
2025 – Cairo Amman International Art Symposium, Jordan.2025 – Al Markhiya Gallery, Qatar.

Grants 
1996–1997 – Sabbatical Grant, Ministry of Culture, Egypt.

Public Acquisitions
Museum of Egyptian Modern Art, Cairo.Mubarak Public Library, Giza.Fine Arts Sector, Cairo.
Egyptian Ministries and Government Institutions.Mubarak Security Academy, Cairo.

Private & International Acquisitions
Ebeid has numerous private and institutional acquisitions in France, United Kingdom, Norway, Italy, 
Russia, Spain, Brazil, Germany, Saudi Arabia, Jordan, Syria, Lebanon, and the United Arab Emirates.

Media Coverage & Publications
Ebeid’s work has been widely featured in print, broadcast, and digital media, including:MBC Egypt, 
BBC Radio, Egyptian Satellite Channel, Sada El-Balad TV.Al-Ahram, Akhbar El-Youm, Al-Ahram 
Weekly, Egyptian Gazette, Al-Ahram Hebdo, Al-Masry Al-Youm, Al-Youm Al-Sabea, Daily News 
Egypt, Egypt Today, and other local and international newspapers and periodicals.Numerous crit-
ical essays and articles about his work have appeared in multiple languages and international 
platforms.
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WALID EBEID

Born in Cairo in November 1970, Walid Ebeid followed an early path toward painting, en-

couraged and supported by his father, who provided him with art materials from the age of 

six. A pivotal period of his childhood was spent in Yemen, where his family lived between 

1972 and 1979 while his father worked as an Arabic teacher. Immersed in the forests and 

hills of Yemen during these formative years, Ebeid developed a deep sensitivity to nature 

that continues to inform his artistic practice. After returning to Cairo at the age of nine, his 

talent was recognized by his teachers, who encouraged him to pursue formal training. He 

later enrolled at the Faculty of Fine Arts, graduating in 1992, and has since been an active 

figure in the Egyptian contemporary art movement.

Walid Ebeid’s  artistic vision is rooted in honesty and instinct. For him, painting is not a 

process of calculation but of surrender — an act where emotions dictate form and guide the 

hand. Each work evolves organically, shaped by intensity of feeling rather than conscious 

design. While moments of joy often initiate the act of creation, this energy gradually dissi-

pates as the work nears completion, compelling him to begin anew. In this way, his practice 

reflects an ongoing dialogue between self-expression and collective human experience, po-

sitioning art as a dream-like narrative that connects people across boundaries.



Notification

Among the melodies infusing into the soul that escapes expression and siege of words 

rushing to confrontation…here…appears the painting. Words fail…and music is the back-

ground of the meaning…here…the painting confronts you with the truth…just like a mirror…

revealing our souls…telling people about people…telling us about the dialectics of life, and 

the unspoken. In the corners of the soul lies…a notification of secrets…of dangers…of victo-

ry…of defeat, and sometimes…of what fate holds for us.

Walid Ebeid





In an age saturated with constant alerts and digital noise, Walid Ebeid redefines the mean-

ing of “Notification”— with something slower, deeper, and far too substantial to be erased 

by the fleeting swipe of a finger.

His paintings refuse the pace of passing images; they compel us to pause, to look longer, 

and to face what we have learned to overlook.

Here, the body becomes the truest stage of confrontation—battered, muted, or suspended 

in its own fragility, yet defying erasure through its intense presence, despite its silence.

Ebeid’s Notification is not a digital signal, nor simply an exhibition title.

It is an aesthetic and ethical stance that keeps us from the noise of the contemporary image 

and provides a space for deliberate contemplation— contemplation that recovers the inten-

sity of time, the responsibility of vision, and the dignity of pain.

Curator





The Egyptian art movement has historically presented artists who are remarkably preoccu-

pied with social issues, making them a central focus of their art career with diverse visions 

that range from observation to revelation.

Artist Walid Ebeid is one of these artists engaged with Egyptian social issues in recent 

decades, presenting an extensive artistic experience that observes some of the unusual 

phenomena emerging in society.

Ebeid›s works blend hyperrealism and subjective symbolism through creating elements 

that are open to varying interpretations by the viewer. This exhibition displays a selection 

of his works that represent several artistic phases of his production over the past two de-

cades, offering a unique perspective on contemporary reality.

Prof. Waleed Kanoush

                                                                                                                             Head of Fine Arts Sector  





In the world of imagination, where ideas meet lines and colors meet meanings, creativity 

flows and vision develops into works of art that touch the heart before they reach the mind. 

Here, in the ‘Notification’ exhibition, artist Walid Ebeid turns art into an alarm and a visual 

space that awakens the senses and highlights what may be overlooked with the hustle and 

bustle of life.

The distinguishing feature of this exhibition is that rather than simply warning of a single 

danger and focusing on a specific issue, it provides a comprehensive art vision of what 

threatens humanity: from the fragility of human relationships and the cracks in our emo-

tions, to the brutality of wars and the implications of destruction lasting in our memory 

and conscience. 

Here, Walid Ebeid does not simply present paintings, but gives a refined warning through the 

language of art, a language that reaches the conscience before the mind and touches the soul 

before any words. Each work is a reminder of what can happen if we abandon our humanity, 

allow fear to dominate our dreams, or let silence and complacency become our habit.

This exhibition reminds us that the gravest dangers are not always visible, but those we 

live with until we become accustomed to them: minor disagreements that escalate into 

barriers, silence that breeds animosity, tension that leads to destruction, and apathy that 

can drag an entire nation into ruin.

The Ministry of Culture believes that art is a power that can protect society, raise awareness, 

and strengthen cultural and intellectual resilience. The ‘Notification’ exhibition affirms that 

the true artist does not merely portray reality, but strives to change it, or at least warn 

against its potential pitfalls.

We commend artist Walid Ebeid for his sincere creative effort and his ability to transform 

danger into vision, pain into beauty, and anxiety into art that leaves a mark.

Prof. Ahmed Fouad Hanno
                                                                                                              Minister of Culture               
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